1. Методические рекомендации по созданию телевизионной праздничной передачи в прямом эфире
I. Специфика познавательной деятельности журналиста

Рождение журналистской темы всегда связано с изучением журналистом жизненного материала и мысленным воплощением его в будущее экранное произведение. 

«Автору нужны: четкая фабула, свежая тема, замечательная идея, оригинальный замысел, острый сюжет, напряженный конфликт, емкий диалог, яркие характеры, художественный образ, определенный жанр, точная композиция и творческое кредо» [1, с. 27].

Первоначальным импульсом к созданию любой телевизионной передачи является познавательная деятельность журналиста.
Предмет познавательной деятельности – факты, образующие социально значимую ситуацию и стоящую за ней проблему.

Цель познавательной деятельности – анализ и оценка социального масштаба ситуации, определение ее взаимосвязи с окружающей действительностью.

Структура познавательной деятельности:

· от авторской позиции через авторскую версию к формулированию авторской концепции (авторская позиция – отношение автора к поставленной проблеме и способам ее решения, авторская версия – основанная на эрудиции журналиста и предварительной информации модель будущей авторской концепции, авторская концепция – логически выстроенная и аргументированная ведущая мысль будущего произведения, соединяющая в себе знание о происходящем и отношение к нему);

· накопление, систематизация и осмысление предварительной информации;

· накопление, систематизация и осмысление эксклюзивной информации.

Результат познавательной деятельности – авторский замысел – это основная идея будущей передачи и комплексная характеристика таких ее составных элементов, как:

· проблема – сложный теоретический или практический вопрос, требующий решения;

· тема – четко ограниченная логическими и содержательными рамками основная мысль (рождение журналистской темы всегда сопряжено с творческим поиском, с осознанием ее актуальности, с отслеживанием всех изменений в разных сферах жизни, с четким определением проблем и вопросов, требующих раскрытия);

· адреса и места съемок;

· методика исследования проблемы (беседы в кадре, показ событий, эксперимент и т. д.);

· круг участников;

· жанровые рамки;

· хронометраж.

Сведения, составляющие авторский замысел, оформляются в виде сценария или сценарного плана.
Познавательная деятельность журналиста основана на взаимодействии научных, эмпирических и художественных способов освоения мира. Именно во взаимодействии рационально-познавательного и эмоционально-чувственного уровней заключается специфика и особенность журналистского познания.

В этом процессе журналист интегрирует такие виды человеческой деятельности, как:

· познавательная (отражение объективной действительности, определение взаимосвязей между личностью и обществом);

· преобразовательная (изученный материал трансформируется в разных сюжетно-композиционных отношениях, выражающих авторскую концепцию);

· воспитательная (стремление воздействовать на общественное сознание);

· оценочная (отражение явлений действительности в соответствии с идеалами автора);

· коммуникативная (осуществление обратной связи с аудиторией).

И в каждой отдельной позиции журналист использует разные методы толкования увиденных явлений и ситуаций, по-разному комментирует и истолковывает их.

Эмпирические методы

Метод наблюдения носит целенаправленный характер и представляет собой довольно сложный процесс, отражающий особенности наблюдаемого объекта и личные качества наблюдателя.

В ходе наблюдения за событием журналист выявляет его наиболее существенные характеристики, неприметные на первый взгляд детали, наблюдает за поведением людей. Изучая причинно-следственные связи между различными элементами события, корреспондент закладывает предпосылки для более объективного изучения и освещения фактов в своем будущем произведении.

Наблюдения классифицируются по нескольким позициям.

По способу организации:

· открытое (журналист сразу обнаруживает цели своего присутствия на наблюдаемом объекте);

· закрытое (журналист не сообщает о своих целях и тайно ведет наблюдение, обычно при изучении конфликтных ситуаций или в ходе журналистского расследования).

По степени участия в событии:

· включенное (журналист становится активным участником события);

· невключенное (наблюдение со стороны).

По условиям изучения предмета наблюдения:

· прямое (журналист наблюдает сам);

· косвенное (используются косвенные данные).

По временнóму признаку:

· кратковременное;

· длительное.

Впечатления, полученные журналистом в ходе наблюдения, должны быть проверены. Для этого социологи предлагают:

· максимально дробно классифицировать элементы событий, подлежащих наблюдению;

· при осуществлении наблюдения несколькими лицами их оценки необходимо сопоставлять и согласовывать;

· один и тот же объект следует наблюдать в разных ситуациях, чтобы увидеть его с разных сторон;

· четко различать и регистрировать интенсивность, регулярность, периодичность, частоту наблюдаемых событий;

· не смешивать описание событий с их интерпретацией.

Метод проработки документов – один из наиболее распространенных в практике журналистики.

Документы классифицируются:

· по типу фиксации – рукописные, печатные, фото-, видео- и кинопленки, аудиозаписи, грампластинки, лазерные диски; 

· по типу авторства – официальные и личные; 

· по степени близости к объекту отображения – первоначальные и производные;

· по степени предназначенности для обнародования – созданные преднамеренно или непреднамеренно; 

· по сфере деятельности, породившей документ, – бытовые, производственные, государственно-административные, общественно-политические, научные, справочно-информационные.

Способы анализа документов:

· традиционный или качественный преломляется в понимании исследуемого документа, в его интерпретации, в фиксировании полученных с его помощью сведений;

· формализованный, основу которого составляет контент-анализ, требующий изучения большого количества однотипных документов по определенным параметрам; это трудоемкий способ, и в журналистике он применяется не часто, так как требует особых навыков.

Работа с документами требует навыков аккуратного ведения записей и следования определенным правилам: 

· фиксировать название документа, фамилию, имя, отчество автора, дату и место изготовления, используемые страницы;

· цитаты из документа должны быть взяты в кавычки и сопровождены указанием страниц;

· цитаты, цифры, фамилии, имена обязательно проверяются после работы с документом;

· если документ не опубликован, необходимо записать его полное название, дату составления, указать наличие печатей и подписей, фамилии подписавшихся лиц, место и номер хранения;

· проверка документа на подлинность предусматривает исследовательское внимание не только к содержанию, но и к внешним признакам: форме, бумаге, шрифту; необходимо определить, какими источниками информации пользовался составитель документа.

Эксперимент как метод введения в ситуацию искусственного импульса, позволяющего журналисту получить необходимые знания.

«Под экспериментом понимают метод исследования, базирующийся на управлении поведением объекта с помощью ряда воздействующих на него факторов, контроль за действием которых находится в руках исследователя» [21, с. 26]. Эксперимент всегда связан с созданием искусственного импульса, призванного проявить те или иные стороны изучаемого объекта.

В зависимости от силы импульса выделяются разновидности:

· «чистый» эксперимент как крайний полюс экспериментирования;

· естественный эксперимент;

· псевдоэкспериментирование или экспериментальное наблюдение.

Как правило, эксперимент проводится на основе экспериментальной ситуации, в которой проявляется деятельность изучаемого объекта.

Мотивы, которые вызывают необходимость экспериментальной ситуации:

· недостаточность нужной журналисту информации для проверки или уточнения его гипотезы;

· невозможность получить эту информацию обычными методами;

· необходимость получения психологически достоверных аргументов.

Типы экспериментальных ситуаций:

· в последовательном эксперименте наблюдаемый объект выступает в двух состояниях – обычном и экспериментальном (доказательство строится на сравнении этих состояний);

· параллельный эксперимент проводится для сравнения состояния разных объектов в одно и то же время;

· естественный эксперимент не предусматривает активного вмешательства исследователя, который лишь наблюдает за процессом и ждет его результатов.

Существуют две разновидности ролевого поведения экспериментатора:

· журналист меняет профессию;

· журналист наблюдает за специально организованной ситуацией.

В соответствии с конкретными задачами журналист может усилить искусственный импульс, целенаправленно сконструировать нужную ситуацию, втянув в нее определенный круг интересующих его людей.

Проведение эксперимента требует особой квалификации и владения специальными методиками. Это требование особенно актуально для тележурналистов: в последние годы метод воссоздания искусственной ситуации, в которую попадают ничего не подозревающие люди, становится основой для создания многих телевизионных программ.

Метод интервью как универсальный прием получения информации, средство профессионального поиска, один из самых сложных и важных элементов журналистской работы.

Составляющие метода интервью:

а) общая подготовка:

· высокий уровень интеллекта и эрудиции (психологи установили, что воспринимаемый субъект – в нашем случае журналист – делает заключение о познаваемой личности на основании собственного опыта и имеющихся знаний; поэтому интеллектуальное развитие журналиста, накопление им разносторонних познаний в самых разных областях человеческой деятельности, а иначе говоря, общая эрудиция, отнюдь не благое пожелание, а просто профессиональное требование); 

· специальные профессиональные знания и умения (теория журналистики: знание специфики тележанров, основных приемов и методов сбора информации; представление о «своей» аудитории: ее структуре, интересах, потребностях – ведь, в конечном счете, именно для этих людей журналист и работает);

· журналистская специализация (изучать какой-то предмет до уровня специалиста невозможно, да и не нужно, но специализация так или иначе необходима; можно поспорить о категоричности утверждения Феликса Медведева, сказавшего, что «… журналист должен работать в одной теме, а Ломоносовых от журналистики не бывает», но большая доля истины в этом есть);

· этические нормы журналистики;

б) конкретная подготовка – самый важный этап, включающий:

· выбор темы и жанровых рамок;

· вхождение в тему (предварительное изучение материала и знакомство с собеседником);

· определение вербальных средств общения в зависимости от темы и характера разговора (виды вопросов: по форме – открытые и закрытые, прямые и косвенные, личные и безличные; по функциям – основные, зондирующие, контрольные; по воздействию на собеседника – нейтральные, наводящие, подсказывающие; по этапам разговора – контактные, адресные, программные, эфирные);

· требования к вопросам – ясность и краткость, конкретность, корректность, формулировки, не допускающие односложных ответов, умение «беречь паузу»;

– использование невербальных элементов интервью (проксемика – время и место разговора; паралингвистика – громкость, тембр и тональность речи, интонация, смех; кинесика – мимика, жесты, позы, походка; контакт глаз);

в) психологическая подготовка интервьюера:
· умение выстроить четыре фазы общения:

· период адаптации,

· сам разговор,

· разрядка, снятие напряжения,

· обеспечение комфортного состояния после общения;

· создание атмосферы доверия:

· умение слушать,

· умение учитывать психологию собеседника,

· создание образа «положительного» интервьюера (развенчание негативных стереотипов),

· знание приемов установления психологических контактов, способов общения, техник активного слушания и приемов, способствующих взаимопониманию, и умение применять их,

· умение вести разговор в конфликтной ситуации;
· при необходимости использовать игровые варианты интервьюирования, различные роли и маски.

Теоретические методы

а) формально-логические, или методы выводного знания:
· индуктивное умозаключение (переход от знания о единичном к знанию об общем; два вида индукции: полная – умозаключение о всем классе предметов делается на основании изучения каждого из них, неполная – изучения только отдельных);

· дедуктивное умозаключение – развитие мысли от общего к частному;

· традуктивное умозаключение применяется при сравнениях и аналогиях (аналогия проводится по существенным, главным, качественно единым признакам исследуемых явлений; сравнение устанавливает сходство и различие разных предметов);

б) содержательно-логические методы, выявляющие связи предмета – внутренние и внешние:
· анализ и синтез (разделение предмета изучения на его составляющие, их исследование, а затем – соединение);

· гипотетический метод (попытка предсказать развитие изучаемого явления в будущем, проявляется в формах догадки, предположения);

· метод историзма (требует смотреть на каждый предмет с точки зрения того, как он возник, какие главные этапы в своем развитии прошел, что он представляет в настоящий момент);

· абстрагирование – мысленное выделение интересующих журналиста признаков, связей и отношений при отвлечении от несущественных признаков (результаты абстрагирования – абстракции, включающие понятия, модели, теории, классификации);

· моделирование – замена изучаемого предмета или явления на его аналог – упрощенную модель и последующее исследование этого аналога.
II. Особенности жанров тележурналистики

Литературные сценарии сложных телепередач, как правило, состоят из соединения различных жанровых форм. Для того чтобы это соединение получилось логичным, творчески осмысленным, авторам программы необходимо знать и уметь использовать в своих замыслах характерные особенности каждого телевизионного жанра.

На телевидении творческий процесс создания передачи является поиском оптимального сочетания понятийных и образных способов информации, что ведет к особому виду монтажа, который подчиняется логике изложения фактов с присутствием эмоционального и эстетического начал. Эти особенности отражены в определении телевизионного жанра, предложенном В.В. Егоровым: 

«Телевизионный жанр есть конкретное единство особенных свойств формы и содержания в их основных чертах – своеобразной композиции, образности, речи, ритме передачи; опредмечивание авторского художественного замысла» [12, с. 305].

В структуру жанра входят такие жанроформирующие элементы, как предмет изображения, целевая авторская установка и методы изображения.

Предметом изображения могут быть актуальные события, процессы, ситуации, человеческие личности как субъекты отношений и сознательной деятельности.

Для исследования события требуется информация о его составных частях и участниках, анализ причинно-следственных связей, действий, мыслей, мотивов. В результате определяется роль, значение события в жизни общества.

Процесс – последовательность взаимосвязанных событий, действий, динамическое следование разных состояний, находящихся в причинно-следственных связях.

Исследуется цепочка фактов. В результате определяются те звенья, которые выражают суть процесса, его характер, тенденции дальнейшего развития.

Ситуация – определенное, повторяющееся на протяжении длительного времени состояние отношений между людьми, коллективами, социальными группами, слоями, странами.

Для исследования ситуации необходимы изучение, дифференциация и сравнение интересов всех участников.

Задача – увидеть противоречия, определить их формы, предложить пути разрешения.

Личность как субъект сознательной деятельности, имеющий:

· необычные способности;

· высокий уровень профессионализма;

· интересные увлечения.

Целевой авторской установкой может быть:

· описание предмета;

· оценка предмета;

· выявление причинно-следственных связей;

· прогноз развития событий и процессов, разрешения ситуаций;

· разработка программы действий.

От целевой авторской установки зависят и методы преобразования реальной действительности в информационный продукт. На рационально-познавательном (логическом) уровне используются эмпирические, теоретические, социологические и нетрадиционные методы, на эмоционально-чувственном уровне основой создания документальной образности являются художественно-изобразительные средства.

Предмет, цель, метод – базовые понятия, на которых держится жанр. Постоянство связей между ними обеспечивает ту самую устойчивость формы, которая делает жанр узнаваемым при сравнении произведений разных авторов.

Выбор жанра возможен только в соединении всех трех жанроформирующих элементов.

Журналистика, в том числе телевизионная, выработала три способа освоения действительности, воплощенные в трех группах жанров. Основа жанрового деления– мера типизации, уровень постижения жизненного материала:

· информация, фиксируя, констатирует;

· исследовательская журналистика осмысливает;

· художественно-публицистическое творчество типизирует.

Учитываются также:

· способ отражения действительности;

· тематическое своеобразие;

· функциональные особенности передач;

· подходы к изображению реальности.
Особенности жанров тележурналистики, обусловленные: 

· природой телевидения: 

· изобразительность, возможность наглядного предъявления материала, отсутствие описательности в текстах передач;

· репортажность и эклектичность как природные свойства телевидения;

· персонификация информации;

· программность телевещания;

· возможностями телевизионной техники:

· новое качество документализма – звучащая и видимая реальность;

· широкая доступность информации;

· наличие разного уровня зрительского внимания;

· различная степень участия аудитории в процессе коммуникативного общения;

· возможность участия телезрителей в процессе создания передачи;

· многопрофильное взаимовоздействие и взаимовлияние в системе телевидение – кино, телевидение – театр, телевидение – изобразительное искусство и осознание при этом своих специфических возможностей.

Определяя тележурналистику как синтез общественно-политической деятельности и творчества с необходимым уровнем профессионального мастерства, теоретики указали на зависимость телевизионной практики от степени осмысления общественных функций, выполняемых домашним экраном:

· осознания социально-политических задач, выдвигаемых временем;

· понимания социальной значимости информации;

· выбора актуальных проблем и конкретной тематики телепередач;

· определения соответствующих задачам жанровых форм и необходимых изобразительно-выразительных средств.

«Разнообразие жанров, все предоставленные ими возможности оперировать фактами позволяют на экране сплавлять в единую картину многие явления действительности, давать аудитории адекватные представления о них.

От умения эти жанры подобрать, а затем сочетать их в телепрограмме зависит эффективность любой телепередачи.

Жанры в журналистике:

· развиваются и совершенствуются в зависимости от конкретных задач, решаемых автором;

· являются специфической формой отражения действительности;

· на их развитие влияют методы исследования действительности, запросы и требования аудитории зрителей и возможности каналов;

· разнообразие жанровых форм позволяет полно освещать в эфире все многообразие реальной жизни» [33, с. 177].

Журналистская практика убеждает в несостоятельности какой-либо застывшей жанровой системы. Становление и развитие, возникновение новых и отмирание старых жанров – исторически неизбежный процесс. Особенно наглядно он проявляется в структуре жанров телевидения, которые видоизменяются в процессе развития телевещания, в том числе его материально-технической базы, взаимообогащаются, активно и плодотворно развиваются, размывая жанровые границы.

Исследуя эти процессы, теоретики выделяют основные тенденции в системе жанрообразования:

· процесс перестройки на современном этапе идет за счет смещения одних жанров другими;

· возникновению новых жанров предшествует освоение журналистами новых методов познания действительности;

· процесс размывания жанровых границ приводит к образованию гибридных форм и к жанровому обогащению.

Но при всем этом, изменяясь и трансформируясь, жанры сохраняют свою преемственность и типологические характеристики. 

«Никогда новый жанр, рождаясь на свет, не отменяет и не заменяет никаких, ранее уже существовавших жанров. Всякий новый жанр только дополняет имеющиеся. Ведь каждый жанр имеет свою преимущественную сферу бытия, по отношению к которой он незаменим.

Но в то же время, каждый существенный и значительный новый жанр, однажды появившись, оказывает воздействие на весь круг старых жанров: новый жанр делает старые жанры, так сказать, более сознательными, он заставляет их лучше осознавать свои возможности и свои границы» [19, с. 45]. 

Процессы трансформирования жанров журналистики (в том числе телевизионных) находят свое отражение в теории. Претерпевает изменения и их классификация.

Классическую систему жанров, основой которой являются три принципа подхода к изображению действительности (информационность, аналитичность, документальная образность), дополняют новые разработки. В одних эта система расширяется: к привычным жанрам в каждую группу включаются гибридные жанровые формы, разновидности делового стиля, некоторые жанры литературы и фольклора (А.А. Тертычный). В других – более четко определяется место «переходных» жанров, уточняется терминология (Л.Е. Кройчик). В третьих обнаруживаются новые подходы к жанровому структурированию (Г. В. Лазутина, Е.И. Пронин, С.И. Гуревич, М.Н. Ким).

Несмотря на различие подходов к классификации жанров в каждой из этих разработок есть свои достоинства, свои опорные точки, позволяющие более точно определить место для каждого жанра в ряду других жанровых разновидностей, выделить его общие и отличительные признаки, а также установить его родовые или видовые связи с другими жанрами. 

Предлагаемые структурные модели разработаны на базе печатной журналистики. И хотя некоторые исследователи считают, что в теории аудиовизуальных СМИ «сохраняются более консервативные представления о системе жанров, чем в теории газетно-журнальной прессы» [19, с. 76], необходимость четкого структурирования телевизионного продукта очевидна.

Изучив новые жанровые классификации и опираясь на собственный практический опыт работы в тележурналистике и опыт преподавательской деятельности, авторы данного пособия разработали систему телевизионных жанров с учетом основных их особенностей, телевизионной специфики и современной практики телевещания.

По утверждению профессора Санкт-Петербургского государственного электротехнического университета, признанного теоретика журналистики С. Г. Корконосенко, «теория журналистики интересует нас как внутренне целостное образование. Но эта целостность включает в себя способность к развитию, то есть в нее заложены моменты неясности, противоречивости и дискуссионности. Такая модель – не догма и не прокрустово ложе для исследователей, она – предложение согласиться с определенной методологией и стилем сотрудничества во имя приближения ко все более полному и практически ориентированному знанию» [23, с. 200].
Именно таким предложением является разработанная нами типологическая система жанров телевизионной журналистики. Ее основой стала структурная модель журналистских жанров, созданная профессором Воронежского государственного университета Л.Е. Кройчиком. Она представляется наиболее соответствующей специфике жанров тележурналистики по нескольким аспектам.

Во-первых, Л.Е. Кройчик уточняет терминологию. Вместо определения «аналитические» он вводит в научный оборот более точное – «исследовательские» жанры. Ведь, строго говоря, любую журналистскую работу можно назвать исследованием, если под этим термином понимать поиск ответа на вопрос. А различный характер исследования, его глубина стали основой жанровой типологии.

Во-вторых, классификация Л.Е. Кройчика не разрушает привычную для телевидения классическую систему жанров (именно эта система представлена во всех учебниках по тележурналистике), а лишь приводит ее в соответствие с современной практикой отражения действительности. Разбивка всех жанров на пять групп вместо традиционных трех уточнила местонахождение вновь образованных и так называемых «гибридных» жанров:

· оперативно-новостная группа (информационная заметка во всех ее разновидностях) – это всегда сообщение о событии;

· в основе оперативно-исследовательских жанров (интервью, репортаж, отчет) лежит истолкование оперативных событий;

· исследовательско-новостные жанры (корреспонденция, комментарий, рецензия), сохраняя новостное (событийное) ядро передаваемой информации, оценивают факты, анализируют проблемы;

· исследовательские жанры (статья, письмо, обозрение) базируются на логически рациональном анализе фактов, опираются на систему рассуждений журналиста, в них сопоставляются противоположные точки зрения;

· в исследовательско-образных жанрах (очерк, эссе, фельетон, памфлет) отражаются психологизм личности, поступки и переживания действующих лиц, создается галерея образов [27, с. 139–167].

В-третьих, в характеристику жанров вводится такое определение, как «оперативность», что для тележурналистики имеет принципиальное значение.

В результате перевода структурно-жанровой модели Л. Е. Кройчика на язык телевидения типологическая система жанров телевизионной журналистики представлена следующими группами:

· оперативно-новостная: устное информационное сообщение и видеосюжет;

· оперативно-исследовательская: телевизионное интервью, пресс-конференция, телерепортаж, телевизионный отчет;

· исследовательско-новостная (в данном случае термин «новостная» обозначает не информационную программу, а наличие события как новостной основы жанра): комментарий, журналистское расследование;

· исследовательская: ток-шоу, обозрение, дискуссия, дебаты, беседа;

· исследовательско-образная: телевизионный очерк, эссе, телефельетон, телепамфлет.

В качестве сопоставительных параметров взяты следующие категории: определение жанра, жанроформирующие элементы (предмет, авторская задача, методы), социальная функция, жанрово-стилистические особенности.

Необходимость разработки предлагаемой системы продиктована самой жизнью. Специфика преподавания дисциплин специализации по тележурналистике в Южно-Уральском государственном университете состоит в том, что усвоение теории происходит одновременно с практическим освоением приемов и способов создания передач на университетском телеканале «ЮУрГУ-ТВ» в условиях профессиональной деятельности студентов.

В эфир выходят передачи разных жанров, и, чтобы делать их грамотно, необходимо владеть не только целой палитрой общежурналистских методов, но и приемами создания телевизионной образности – для каждого жанра своими, необходимо знать возможности жанрового взаимопроникновения и взаимовлияния, закономерности процесса перестройки жанровой системы, причины жанровых трансформаций, проблемы жанровой преемственности, так как без системного взгляда на жанр трудно разобраться во всех его видоизменениях, а значит, и в тех новых возможностях, которые у него появляются.

В нашем проекте были использованы, в основном, оперативно-новостные и оперативно-исследовательские жанры: видеосюжеты и интервью.
Видеосюжет– информационный жанр тележурналистики, короткий видеоматериал, показывающий основные моменты события в их естественной последовательности.

Жанроформирующие элементы:
Предмет отображения– общественно значимое событие, неординарное или экстремальное явление, необычная ситуация, интересные люди.

Авторская задача – информирование телеаудитории. 
Методы – интервью, наблюдение, проработка документов и репортажная съемка на основе сценарного плана.
Информационный видеосюжет занимает центральное место в новостных программах всех телеканалов. И хотя жанр этот не считается сложным и не требует особого профессионального мастерства, журналисты, работающие в информационных службах, обязаны знать и уметь использовать специфические методы и приемы создания экранных информационных сообщений.

Автор сюжета работает профессионально, если он:

· излагает факты;

· всегда знает больше, чем излагает;

· показывает разные точки зрения, оставаясь при этом «над схваткой»;

· знает три основных требования к сюжету:

· содержание сюжета должно напрямую затрагивать интересы всех зрителей в целом и каждого в отдельности;

· каждая деталь, каждое слово в сюжете должны быть абсолютно понятны;

· сюжет должен быть интересен от начала до конца [18, с. 143].

Жанрово-стилистические особенности видеосюжета:

· оперативность, новость последней минуты;

· наглядность, документальность;

· достоверность;

· краткость, точность, ясность (возможность воспринять информацию с первого знакомства с ней);

· информация, а не объяснение;

· эмоциональное воздействие материала.

Критерии, определяющие ценность события, нашедшего отражение в теленовостях:

· близость темы новости к потребителю информации (все то, что может заинтересовать по ассоциации с личными впечатлениями);

· известность кого-то или чего-то (все то, что по тем или иным причинам может получить признание или популярность);

· своевременность (определение актуальности сообщения в контексте сегодняшнего дня);

· воздействие новости по ее возможным последствиям;

· масштабность новости по степени ее важности, весомости и общественной значимости;

· конфликт в самом широком толковании этого слова;

· необычность (непредсказуемое или аномальное развитие событий и проблем, неожиданные ситуации разного рода, нестандартные факты из обычной жизни);

· персонификация (акцентирование внимания аудитории на интересных подробностях с помощью ссылок на конкретных людей, объяснение событий или проблем «через человека»).

Способы подачи фактов:

· «жесткое» информирование – краткое, точное, сжатое сообщение о фактах;

· «мягкие» новости – акцент на подробностях или интересной детали (при пониженной значимости события, когда отсутствует или ослаблен информационный повод).

Видеосюжеты условно делятся на две разновидности:

· без сценария (показ традиционного по форме официального события);

· сценарный (авторский): идея и образ замысла – от журналиста, сюжет как «монтаж аттракционов» – от оператора.

Журналистская работа при подготовке авторского сюжета состоит из следующих этапов:

· выбор и утверждение темы;

· изучение объекта съемки и первичный сбор информации;

· написание синопсиса (синопсис – краткое изложение содержания сюжета, ответы на вопросы: о чем сюжет? кто герои? какие точки съемки?), необходимого для самого автора, для верстки программы, для общения с оператором;

· участие в съемке, монтаже и написании текста.

Требования к сценарию сюжета:

· изложение материала в хронологическом порядке;

· отказ от подробностей;

· привязка текста к изображению;

· тщательный выбор звуковых фрагментов и подводок к ним.

Съемки видеосюжета:

· адресный план –ориентир для зрителя, завязка – начало разговора о сути проблемы, кульминация – зерно события, развязка – оценка случившегося;

· стенд-ап использовать только ради того, чтобы сообщить или объяснить что-нибудь очень важное прямо на той точке, где журналист находится; он помогает воспринять «картинку»;

· снимать сюжет с использованием таких современных приемов, как:

· люфт (включение в сюжет живой картинки с живым звуком без закадрового текста);

· лайф (живая картинка с живым звуком, имеющая принципиальное смысловое значение);

· экшн (неожиданное действие, которое снято от начала до конца в режиме реального времени);

· синхрон пишется так, чтобы можно было сокращать кусками;

· снимать планы разной крупности, а также планы-перебивки (для монтажа).

Монтаж видеосюжета:

· по движению внутри кадра;

· по движению съемочной камеры;

· по плотности кадра;

· используя заметные детали обстановки.

Структура видеосюжета– драматическое единство (по содержанию), замкнутая окружность (по форме).

«Драматическое единство» имеет три части:

· кульминация (вводит зрителя в курс дела, кратко сообщая, что произошло);

· причина (излагает обстоятельства происходящего);

· результат (дает контекст события, а также его возможные последствия).

«Замкнутая окружность» представляет собой единое целое. Сюжет следует уложить в отведенное для него время. Материал для эфира не может быть урезан ни в начале, ни в конце» [40, с. 125].

Хороший видеосюжет состоит в прямом родстве с античным театром, где впервые Горацием был сформулирован закон: «Рассказывать лишь о том, что не может быть показано»: прежде всего, – действие, событие, а интервью – дело необходимое, но вторичное.

Особенности текстов видеосюжетов:

· вербальная часть видеосюжета не дублирует зрительный ряд;

· устный комментарий видеоряда;

· отсутствие описательности;

· на 100% видеоряда должно быть 60 – 70 % текста;

· использование паузы как приема художественной выразительности;

· недопустимость ситуаций, когда видеоряд локальный, а текст – глобальный; когда текст локальный, а видеоряд – глобальный; когда видеоряд и текст ярки и конкретны, но не совпадает их стилистика; когда существуют противоречия между изображением и текстом; когда включенные в сюжет интервью воспринимаются как антитеза или тавтология содержания сюжета.

Жанровые разновидности видеосюжетов:

· видеоряд с закадровым текстом;

· студийный набор: ведущий программы читает подводку к сюжету на фоне статичного изображения, видеопленка с закадровым текстом, звуковой фрагмент;

· репортерский набор: журналист в кадре (стенд-ап), видеорепортаж, журналист в кадре (заключительный стенд-ап); подводку читает ведущий в студии (без видеоряда).

Чтобы каждый сюжет был интересным для зрителей:

· обязательно думайте о первой фразе и первом эпизоде, а также о драматургии сюжета в целом (появляется логика, понятная и вам, и зрителю);

· абстрагируйтесь от принятых штампов и от собственных предыдущих решений, пытайтесь увидеть материал глазами зрителей;

· ищите удачный финал, снимайте разные варианты и выбирайте лучший;

· не перегружайте сюжет фактической информацией;

· появление в эфире некачественного видеоряда допускается только в случае исключительности зафиксированного события;

· для любого актуального сюжета необходимо иметь снятые интервью;

· подбор видеокадров должен быть продиктован двумя принципами: показ основных элементов события и изобразительный ряд более общего характера;

· планы общего характера и точные планы используются на альтернативной основе.

· закадровый текст должен быть написан в стиле разговорного литературного языка.

«Нельзя делать сюжет, если вам неинтересно его делать. Всегда надо увлечься материалом и героем и найти историю, которую люди будут на следующий день пересказывать друг другу. Это сложно, но можно» [18, с. 209].

Интервью на телевидении– это напрямую соответствующий природе экрана способ речевого общения, возможность получения журналистом необходимой информации (метод) и предъявления этой информации телезрителям в вопросно-ответной форме «из первых рук» (жанр). А репортажность как природное свойство телевещания делает интервью явлением, где жанр и метод сливаются воедино.

Жанрово-стилистические особенности телеинтервью:

· субъективизация повествования, выражающаяся в том, что:

· зрители становятся свидетелями непосредственного общения собеседников;

· разговор носит импровизационный, ярко выраженный личностный характер;

· живая речь отражает индивидуальные речевые особенности интервьюера и интервьюируемого;

· наглядность и зрелищность речевого общения:

· проявляет уровень компетентности собеседников в обсуждаемой теме;

· направляет внимание телезрителей не только на содержание разговора, но и на речевую культуру, речевое поведение собеседников;

· демонстрирует значение невербальных элементов (внешний вид, мимика, жесты, позы, интонация, «язык» глаз, а также обстановка, в которой происходит разговор) в раскрытии обсуждаемой темы;

· совместное творчество тележурналиста, собеседника и телезрителя – условие высокой эффективности передачи:

· интервьюируемый– главное лицо передачи;

· спрашивать не легче, чем отвечать;

· выбор актуальной темы, интересной телезрителям.

Конкретные задачи любого телеинтервью состоят в том, чтобы:

· сообщить о политических, социальных, производственных и иных задачах;

· рассказать о достижениях в разных сферах нашей жизни;

· разъяснить более подробно уже известный факт;

· узнать мнение разных людей по какому-то вопросу;

· представить интересного человека.

Интервьюируемые, в свою очередь, делятся на три категории:

· политические и государственные деятели, специалисты и другие компетентные лица, обладающие оперативной, актуальной, эксклюзивной информацией (их интервьюируют с целью получения этой информации);

· знаменитости (подробности их жизни и деятельности становятся основой интервью-портрета);

· обыкновенные люди, представители разных слоев населения (интервью необходимо для выяснения общественного мнения о том или ином событии).

Целевым назначением интервью обусловлена и типология жанра.

В зависимости от содержания интервью делятся на:

· протокольные (получение официальных разъяснений по вопросам внутренней и внешней политики государства);

· информационные (получение определенных сведений);

· проблемные (исследование разных точек зрения на определенную проблему и поиск путей их решения);

· интервью-портреты (выявление системы духовно-нравственных ценностей собеседника);

· интервью-анкеты (выяснение разных мнений по одному определенному вопросу).
Этапы работы над интервью.

Подготовительный период:

· определение темы;

· формулирование целей, поиск ответов на вопросы:

· зачем вы хотите взять интервью?

· каких результатов достичь?

· почему выбран именно этот собеседник?

· есть ли к нему интерес у зрителей?

· интересен ли он лично вам?

· предварительное знакомство, сбор и анализ рабочего материала:

· документальные источники (справочная литература, специальные источники – финансовая документация, статистические отчеты, данные социологических исследований; научная литература, периодика, досье, разного рода базы данных, ресурсы Интернета);

· человеческие свидетельства (сведения, полученные от очевидцев событий, коллег, друзей и родственников вашего будущего собеседника);

· наблюдения и изучение предметно-общественной среды;

· определение времени и места проведения интервью (задача – обеспечить комфортное состояние собеседника во время встречи);

· подготовка вопросника.

Драматургия интервью.

Телеинтервью проводится в вопросно-ответной форме, и успех его зависит от того, насколько профессионально задаются вопросы и как полно на них даются ответы. По выражению Иммануила Канта, умение ставить разумные вопросы есть уже важный необходимый признак ума и проницательности.

Чтобы добиться нужных ответов, создать собеседнику комфортные условия, журналисту надо войти с ним в контакт, помочь ему снять напряжение. Этому способствуют контактные и адресные вопросы (до эфира). Они могут касаться чего угодно: погоды, свежей прессы, воспитания детей и т.д. Задача – раскрепостить интервьюируемого.

Основные правила «разминки» перед интервью:

· максимально устранить все возможные барьеры общения;

· найти точки пересечения интересов;

· не фокусировать разговор на себе, а стараться узнать как можно больше о собеседнике.

Программные вопросы задаются тоже до эфира. Но это уже разговор по теме интервью: уточнение некоторых деталей без дублирования вопросов, намеченных для экранной части общения. Такие вопросы называются эфирными и задаются только тогда, когда начинается разговор перед телекамерой.

Каков вопрос – таков ответ. Это правило дополняется еще одним: каков порядок вопросов – таково и интервью. Эта задача решается по-разному в каждом отдельном случае, но существуют и три стратегических принципа последовательности задаваемых вопросов:

· хронологический (в основе интервью лежат события, развивающиеся во времени);

· логический (собеседники исследуют предметы общественного обсуждения);

· импровизационный (в центре – личность собеседника).

Хронологический принцип реализуется, если собеседник тележурналиста был свидетелем или участником события, о котором идет речь в интервью; логический – когда собеседники ведут речь о проблемах, конфликтных ситуациях; импровизация подходит больше, если исследуется человеческий характер с его психологическими особенностями, неповторимой индивидуальностью.

Использование событийных элементов:

· сжато или даже номинативно в информационных интервью;

· более подробно в проблемных интервью, где события служат иллюстрацией или аргументами тезисов говорящих собеседников;

· развернутое описание эпизода в интервью-портрете.

Способы воздействия на телезрителей:

· сообщать такие сведения о действительности, в результате которых зрители меняют отношение к ней;

· давать новую информацию об известных фактах, существенную для их понимания;

· новую информацию не давать, менять способ ее введения в оборот.

Композиция интервью зависит от размещения в нем вопросов, от смысловой связи между ними.

Стандартизированная или формализованная композиция протокольного интервью полностью соответствует порядку заранее подготовленных и утвержденных вопросов (структура жанра полностью соответствует познавательному процессу).

Свободная композиция может быть двух типов:

· допустима перестановка заранее подготовленных вопросов, когда они едины лишь по широкой теме, но касаются разных сторон обсуждаемого предмета, и бывает безразлично, о чем спросить раньше, а о чем позже; журналист направляет и стимулирует ход беседы, вступая в активный диалог с собеседником; при этом:

· увеличивается содержательно-смысловая роль журналиста в беседе;

· отношение к собеседнику как к источнику информации преобразуется в интерес к нему самому как к личности;

· локально-информационная комментаторская задача беседы сменяется обменом мнениями как импульсом к постановке проблемы;

· композиция импровизированной беседы не имеет заранее подготовленных вопросов; каждый последующий вопрос журналиста порождается ответом собеседника на предыдущий вопрос, и перестановка вопросно-ответных блоков просто невозможна.

А как же из блоков, из разнородных суждений создать некий единый текст?

Теоретики советуют:
· если необходимо «задокументировать» воспоминания человека, то факты следует упорядочить по временному признаку;

· чтобы отразить ход дискуссии, материал следует выстроить по принципу «тезис – антитезис»;

· для раскрытия внутреннего мира человека лучше всего использовать монолог в виде цельного рассказа с ремарками и комментариями тележурналиста.

Завершение интервью.

При завершении интервью надо следовать двум основным правилам: «уходить с достоинством» и «не злоупотреблять гостеприимством». И еще несколько рекомендаций: 

· уходите так, чтобы у собеседника осталось желание общаться с вами снова;

· заканчивайте интервью в строго условленное время, только сам собеседник может предложить вам продолжить разговор;

· в конце разговора поинтересуйтесь, не хочет ли ваш собеседник добавить что-нибудь к сказанному;

· желательно разговор завершить на положительной ноте.

Поведение интервьюера может быть активным и пассивным.

Активное (жесткое) означает, что журналист:

· управляет ходом беседы, фокусируя ее в рамках заданной темы;

· корректирует речь собеседника, добиваясь четкости и недвусмысленности ответов;

· психологически воздействует на него, вызывая на откровенность;

· чередует нейтральные вопросы с острыми, провоцирующими;

· применяет тактику «перекрестного допроса», задавая повторные вопросы в другой формулировке;

· уточняет односложные ответы.

Пассивное (мягкое) поведение интервьюера означает, что он:

· доверяет собеседнику, высоко оценивает его компетентность;

· не вмешивается в ход его мысли, стремясь получить максимум информации;

· задает вопросы, позволяющие углубить или пояснить ту или иную мысль.

Этические нормы интервьюирования:

· вопросы и ответы в интервью должны быть адекватны по смыслу тем, что были обозначены в ходе предварительного разговора;

· содержание вопросов не должно стать вторжением в частную жизнь собеседника, если это не связано с интересами общества;

· недопустимы развязность, высокомерие, фамильярность; формулировки вопросов, независимо от настроения и отношения к собеседнику, должны быть корректными;

· журналист должен быть готов к любому поведению собеседника, сдерживать свои эмоции: досаду, обиду, возмущение, не поддаваться на провокации, гасить негативные эмоции собеседника.

III. Специфика прямого эфира

Телевидение в силу своей зрелищной природы обладает уникальной возможностью сильного эмоционального воздействия на аудиторию зрителей. Арсенал средств такого воздействия велик и разнообразен. Задача творческой группы, создающей телепередачу, в том числе и тележурналиста, состоит в том, чтобы увидеть рациональные основания для использования того или иного метода в зависимости от целевого назначения программы.

«Каждая отдельная телевизионная передача должна соответствовать основным принципам вещания, его идейной направленности, эстетической и художественной завершенности… Закономерности построения телевизионной программы познаются в процессе ее активной жизни в эфире, творческих поисков, осмысления опыта телевидения» [12, с. 384].

Физическая природа телевидения как средства создания и передачи аудиовизуального сообщения характеризуется специфическими особенностями. Это:

· вездесущность (способность проникать в любую точку пространства);

· экранность (передача сообщения в звуко-экранной форме);

· непосредственность (сообщение о факте в виде самого факта);

· симультанность (одновременность наблюдения и показа).

Эти особенности телевидения наиболее ярко проявляются в режиме прямого эфира.

Техника телевидения обеспечивает симультанность формирования изображения и его восприятия зрителем. Именно в этом причина феномена особой достоверности, документальности телеизображения, в этом смысле не имеющего себе равных ни в одном из видов изобразительного искусства и массовой коммуникации.

Именно звукозрительный характер телевизионной передачи позволяет установить личностный контакт с аудиторией зрителей, обеспечить эффект присутствия – создать психологическую установку на особое доверие к программе.

Работа в прямом эфире – серьезное испытание для тележурналиста.

Сегодня телевидение переживает третье пришествие прямого эфира, которое характеризуется:

· борьбой телеканалов за возможность быть первыми в сообщении актуальной информации;

· конкуренцией с Интернетом;

· активным техническим использованием космической связи;

· использованием «прямых включений» специальных корреспондентов, работающих в разных точках планеты.

Контрольные вопросы

1. Охарактеризуйте познавательную деятельность журналиста на всех этапах создания телепередачи.
2. Что такое жанр в журналистике? Назовите жанроформирующие элементы.

3. Определите специфические особенности жанров телевизионной журналистики.
4. Каковы жанрово-стилистические особенности видеосюжета?

5. Охарактеризуйте метод проработки документов в процессе журналистской деятельности.

6. Какой метод журналистского исследования называют «экспериментом»? В чем его суть?

7. Метод интервью как универсальный прием получения информации: составляющие метода.

8. Основные этапы работы над интервью. Виды интервью. Драматургия интервью.

9.  Каковы этические нормы интервьюирования?

10. Аргументируйте положение о том, что на телевидении метод интервью и жанр интервью сливаются воедино.

11. Проанализируйте представленные в сценарии интервью с точки зрения правила: «Каков вопрос – таков ответ».

12. Определите, за счет каких приемов обеспечиваются динамичность и целостность сценария программы?

13. Охарактеризуйте теоретические методы познания действительности в процессе журналистского творчества.

14. Каковы критерии определения ценности события, нашедшего отражение на телевидении?

15. В чем заключается специфика прямого эфира.
2. Методические рекомендации по организации творческого
процесса при создании 
многокомпонентной телевизионной программы «Первый студенческий: пять лет в эфире»
I. Тележурналистика как творчество

Теоретики делят все существующие профессии на три группы: «человек – человек», «человек – машина», «человек – техническая система». Тележурналистика, как и журналистика в целом, входит в группу «человек – человек», т.е. является одной из самых сложных профессий. Относясь к духовно-практической деятельности, она проявляется в создании информационного продукта в процессе творчества – «деятельности, порождающей нечто качественно новое, никогда не бывшее» [34, с. 17].

Журналистское творчество имеет свою специфику: оно всегда ориентировано на создание таких произведений, которые способны удовлетворить особые общественные потребности, актуальные в данный момент.

«Творчество есть высшая форма труда. Результат творческой работы привлекает к ней внимание людей. Для того чтобы творчество было целенаправленным, задействуются специальные навыки, под которыми подразумевается способность выполнять некую работу. Чтобы создать произведение, обладающее ценностью, необходимо знать основы той области, в которой вы творите. Настоящий профессионал обязательно должен владеть основными навыками мастерства» [28, с. 66].

В структуре журналистского творчества определяются:

· мотивы:
· потребность выразить явления жизни и авторское отношение к этим явлениям,

· неосуществленные ранее авторские стремления,

· увлечение самим процессом творчества;

· цели:

· осуществление замыслов и желаний,

· самопознание личности,

· познание мира,

· реализация эстетических потребностей;

· функции:

· познавательная,

· художественно-образная,

· выражение и коммуникация эмоций.

Самым эффективным средством для осуществления этих функций, для воспитания аудитории, формирования общественного сознания и общественных вкусов является телевидение. А если учесть персонифицированный характер телевещания, можно говорить об усилении роли и авторитета тележурналиста: ведущего, комментатора, репортера, сценариста – творческой личности.

Особая роль в творческой деятельности отводится личностным качествам тележурналиста: интересам, способностям, уровню профессионализма.

Интерес – эмоциональное проявление познавательных потребностей – может быть непосредственным, когда он вызывается яркими особенностями или качественным содержанием объекта, и опосредованным, когда объект имеет значение для жизни и деятельности личности.

Интересы различаются также по содержанию (общественно-политические, интеллектуальные, эстетические), по широте (подразумевается разносторонность интеллектуальных запасов личности) и по степени устойчивости (ситуативные, переходящие и устойчивые).

Способности – совокупность свойств, которая служит условием успеха в определенной деятельности – могут быть общие (проявляются в большинстве видов деятельности) и специальные (сказывающиеся в отдельных видах профессиональной деятельности). Специальные способности тележурналиста – это интеллект, воображение, образное мышление, специфика памяти и внимание, развитость эмоциональной сферы.

Профессиональные способности – совокупность способностей, определяющих успех в профессии, – могут быть развиты только в профессиональной деятельности. В тележурналистике на первый план выступают такие свойства, как память, внимание, образное мышление, воображение.

«Творчество журналиста… осуществляется на основе законов социальной практики. Принципиальные ориентиры в понимании действительности дают журналисту знания в области философии, экономики, этики, эстетики, логики, теории социального управления, художественного познания. Чтобы адекватно понять и достаточно компетентно оценить действительность, журналисту требуется понимание общих законов развития общества. Фундаментальные знания – это не просто основа эрудиции исследователя, это база, без которой невозможен анализ социальной практики» [18, с. 10].

На определенном уровне творческой деятельности тележурналист достигает умелости – использует полученные навыки в нестандартных условиях. Высший уровень профессионализма – мастерство, достижение высокого искусства в своей деятельности, сохранение творческого потенциала, готовность к совершенствованию способов телевизионного творчества, формированию новых методов.
В процессе работы над телепередачами тележурналист проявляет себя как творческая личность путем вторжения в «пространства»:

· человеческой психики (интраиндивидное проявление),

· внутреннего мира (интериндивидное проявление),

· реализации человеческих возможностей (метаиндивидное проявление).

Одно из специфических проявлений телевидения – стремление вторгнуться в каждое из этих «пространств». Происходит это с помощью «инструментария, от эффективности использования которого напрямую зависят результаты практической деятельности… Это целый корпус приемов, методов, форм и жанров, ролей и имиджей, функций и стилей – своего рода системы профессиональных координат, без освоения которых тележурналист состояться не может» [7, с. 4].

Применение методов и их последовательность согласуются со стадиями творческого процесса, связанного с созданием журналистского произведения. Замысел его можно соотнести с выдвижением ряда рабочих гипотез о состоянии изучаемого объекта. Стадиальность познания объекта действительности предполагает его всестороннее изучение. На этапе замысла произведения журналист решает, какой метод сбора первичной информации наиболее уместен, какая техника эффективнее и в какой последовательности изучать объект. Когда журналист находится на этапе реализации замысла, он осуществляет анализ по осмыслению полученных сведений. Здесь нужно грамотное использование общенаучных методов исследования и интерпретации данных.

Не все творческие задачи решаются с помощью логического анализа. Нередко журналист для осмысления каких-то явлений выходит на эмоционально-чувственный уровень, где более широко используются все элементарные выразительные средства журналистики (ЭВС):

· фактологический ряд (факт как элемент действительности, элемент сознания и элемент журналистского произведения);

· образный ряд («бывшие» факты, прецеденты истории, деяния исторических лиц, фрагменты художественных произведений, фольклорные сюжеты и т.д.; образы должны быть понятны и близки аудитории, свежи, «не заезжены»);

· нормативный ряд или постулаты (смысловые единицы, запечатлевшие социальный опыт, суждения, в которых воплощены те или иные установки общества и которые воспринимаются как некая формула).

Создание документального образа всегда связано с двумя сторонами познания действительности – рациональным ее отражением и чувственным.

Новые творческие идеи могут возникать на основе интеллектуальной интуиции. Одной из ее продуктивных форм является творческое воображение, которое:

· активно участвует в выработке новых идей,

· перекомбинирует жизненные впечатления и образы,

· переносит признаки одного объекта на другие,

· преобразует прошлый опыт,

· в отдельных структурных частях осознает целостное журналистское произведение.

Интуиция творящей личности – это этап озарения, позволяющий внезапно увидеть элементы творческой задачи с новой точки зрения. При организации творческой деятельности интуиция играет главную роль в определении оригинального пути создания информационного продукта.

Этапу озарения предшествует подсознательная работа, которая стимулируется специфическими приемами:

· «отвлекающий маневр» – группа стимулов, отодвигающих поиск решения на второй план, а обыденные дела выступают в роли творческих катализаторов;

· «наводящие» стимулы, действующие в ситуации общения, где происходит обмен мнениями и обкатываются какие-то творческие идеи;

· стимулы «технического толка» – то, что способствует поиску оригинальных составляющих будущего произведения: сюжетных линий, образов, жанровых рамок, изобразительных средств;

· «организационные» стимулы – создание таких условий работы, при которых подсознание «выдает на-гора» необходимый объем творческой продукции.

С помощью творческого воображения в журналистике создается документальная образность на основе таких принципов, как:

· типизация (отбор наиболее существенного, что имеется в действительности, для выявления типических характеристик и свойств изучаемого объекта; при этом фактические данные имеют точный адрес, а герои журналистских произведений – конкретные фамилии);

· авторская интерпретация (ничего не домысливая, автор отбирает из жизненного материала нужные ему ситуации, подвергает факты собственному осмыслению, делится личными впечатлениями, выражает свое отношение к событиям);

· образная трактовка фактов (создание нового образа за счет преобразования отдельных характеристик объекта; мастерство журналиста в данном случае проявляется в умелом оперировании фактами, грамотной их оценке, нахождении между ними существенных причинно-следственных связей).

Конкретная методика создания документального образа предусматривает использование таких способов, как:

· психологизм (самоанализ, самораскрытие человека, анализ мотивационной сферы);

· художественное моделирование (создание такой специальной ситуации, где наилучшим образом проявляется характер объекта);

· условность (выбор ключевых элементов повествования, определение ракурса в показе события, проявление авторской точки зрения, возможность авторской версии по поводу тех или иных ситуаций);

· использование художественных средств изображения (портретные характеристики, пейзаж, внимание к деталям, образно-экспрессивный язык).

II. Репортажность телевидения и телевизионный репортаж

Сложная многокомпонентная программа представляет собой коллективный постановочный репортаж, выданный в прямом эфире.

Репортаж – жанр, наиболее полно отражающий саму природу телевидения: наглядность и динамику происходящих событий. Не случайно имманентное (внутренне присущее) свойство телевидения называется репортажностью.

Мы рассматриваем репортажность как имманентное (внутренне присущее) свойство, обусловленное природой телевизионного показа и телевизионного восприятия, выражающееся в распространении жанровых признаков репортажа (создание «эффекта присутствия», наглядность, динамичность) на все другие жанры тележурналистики.

Репортажность любой телепередачи образуется трехмерным построением экранного образа:

· изображением, передающим пластический образ происходящего действия;

· словом, рожденным в действии;

· звуковым сопровождением, передающим состояние среды, где происходит действие.

В результате:

· на экране отражается жизнь, «застигнутая врасплох»;

· зрители становятся свидетелями события в момент его свершения;

· возникает «эффект присутствия» как иллюзия непосредственного общения.

Проявлением репортажной природы являются репортажный показ событий и репортажное восприятие происходящего на экране.

Репортажный показ состоит из элементов, фиксирующих предмет изображения, и элементов, характеризующих работу оператора. Это так называемые генеративные элементы, приводящие изначально статичный изобразительный ряд в динамичное состояние. Генеративные элементы пронизывают не только изображение, но и речь, рождаются импровизационно, в ходе съемок, обеспечивают более высокий уровень достоверности показываемого события, его динамичность, наглядность, сиюминутность.

Репортажный показ любой телепередачи обеспечивается и активной ролью работающего в кадре тележурналиста: будучи «лицом» передачи, он одновременно – «глаза и уши» телезрителей. Именно с его помощью аудитория воспринимает и оценивает события, происходящие на экране, именно он обеспечивает «эффект присутствия».

Репортажное восприятие любой передачи телезрителями проявляется: 

· в иллюзии непосредственного общения: в информационном сюжете они присутствуют на событии; с комментатором встречаются один на один; будучи свидетелями интервью, расширяют источники информации; вместе с участниками ток-шоу включаются в поиск истины;

· в возможности разоблачения противоречий между поведением и словами участников передачи, в обнажении человеческой сущности (экран делает это великолепно);

· в оценке ситуаций (зритель сопоставляет происходящее на экране с жизненными реалиями);

· в воздействии обстановки, в которой происходит действие;

· в возможности дать эмоциональную и логическую оценку происходящему.

«Телевидение от природы наделено волшебным даром убеждения в достоверности того, что преподносит зрителю. Читатель вынужден в своем воображении выстраивать образы и ситуации, описываемые в словах. А тут, на экране, всё готовенькое. Читатель активен. Зритель пассивен. А посему его проще убедить» (Р. Борецкий).
Репортаж на телевидении максимально приближен к жизни, способен наглядно передавать явления реальной действительности, показывать происходящее. Присутствие репортера на месте происшествия – обязательное условие.

Жанровые особенности репортажа:

· последовательное воспроизведение события, динамизм повествования, связанный с протяженностью действия во времени и пространстве;

· наглядность – создание образной картины происходящего путем предметного показа деталей, подробностей ситуации, воспроизведения поступков и реплик действующих лиц;

· предельная документальность: репортаж не терпит ни реконструкции, ни творческого домысла;

· образная аналитичность: отвечая на вопрос, каким образом происходило событие, публицист выступает как исследователь;

· эмоционально окрашенный стиль повествования, придающий дополнительную убедительность;

· активная роль личности самого репортера, позволяющая не только видеть событие его глазами, но и побуждать аудиторию к самостоятельной работе воображения, появление «эффекта присутствия».

Репортаж – как раз тот жанр, в котором должны соединиться по крайней мере три человека: автор (репортер), герой репортажа, аудитория.

Специфика телерепортажа:

· прямой репортаж с места события – нормальный режим работы тележурналиста: между ним и событием, которое он наблюдает, нет никаких фильтров;

· звукозрительная форма предъявления информации (аудитория все видит и слышит);

· объективный показ (телекамера в руках оператора) и субъективное восприятие происходящего (комментарий репортера) – двойное авторство телерепортажа;

· двойная персонификация телевизионного сообщения (о происходящем рассказывает конкретный журналист, в событии участвуют реальные персонажи – усиление эффекта достоверности).

Типология жанра определяется по нескольким направлениям.

По способу трансляции:

· прямой репортаж (выходит в эфир одновременно с развитием события);

· фиксированный (записанный на кино- или видеопленку, запечатленный в фотографиях или рисунках).

По типу звукового сопровождения:

· синхронный (одновременно фиксирующий изображение и звук, содержащий естественные шумы события и речь его участников);

· немой (закадровый текст читает диктор, звуковое сопровождение с места события отсутствует).

По способу изложения материала:

· некомментированный показ или трансляция (простейшая разновидность жанра, полностью лишенная авторского текста, используется в прямом эфире при показе важнейших общественно-политических или культурных событий, когда зрителям все ясно без дополнительных пояснений);

· комментированный репортаж (журналист поясняет происходящее с помощью стенд-апа или закадрового текста, своим живым образным словом, всесторонним знанием материала, своим эмоциональным отношением к событию помогает зрителям понять суть происходящего).

По специфике предмета отображения:

· событийный репортаж (показ реального события, главный жанр информационного вещания осуществляет информационную функцию, выходит в эфир со словами «сегодня» и «вчера», требует от журналиста оперативности, способности быстро думать, принимать решения, давать точные ответы на вопросы – что?, где?, когда?, с кем?, как? и почему? происходит событие, какими могут быть последствия происходящего, уметь отделить главное от второстепенного, оценить все детали события);

· постановочный репортаж или «спровоцированная ситуация» (журналист самостоятельно организует какое-то событие, чтобы увидеть реакцию его участников на предлагаемые обстоятельства; основное отличие от событийного репортажа – возможность репортера контролировать происходящее, вести действие за собой, а не следовать за ним);

· тематический (проблемный) репортаж (осуществляет социально-педагогическую и культурно-просветительскую функции: при выборе темы журналист определяет именно те проблемы, которые волнуют общество, и раскрывает их на конкретных, регулярно происходящих событиях, выступает как экранное звено, как человек, добывающий свидетельства и факты и вместе с телезрителями эти факты анализирующий).

Роль и место автора в репортаже:

· участие журналиста в работе над репортажем на всех этапах его создания (выбор темы, сценарная разработка, приглашение участников, определение композиции и сюжетных ходов, отбор изобразительно-выразительных средств создания видеоряда в тематическом репортаже; решение о том, какую часть события и какие синхроны дать в эфире, какие использовать детали и крупные планы в событийном репортаже);

· присутствие автора «внутри репортажа» как ведущая стилевая особенность жанра (авторское «Я» – не литературная маска, не образ рассказчика, не способ стилизации, а вполне конкретный журналист, тоже предстающий перед зрителями как объект наблюдения: именно его эмоции и чувства они воспринимают как оценку происходящего на экране);

· участие автора в репортаже определяется творческой задачей (наблюдая за происходящим со стороны, репортер совместно со зрителями размышляет об увиденном, выступает в роли исследователя, что придает событию особый характер публицистичности, документальности действий; участвуя в событии, он изменяет угол зрения, позволяет увидеть картину из гущи событий, вносит в репортаж свои чувства и переживания, оценки);

· создание «эффекта присутствия» (различные приемы авторского самовыражения способствуют более глубинному осмыслению зрителями объективных сторон события, возникновению чувства их эмоциональной причастности к происходящему).

Работа репортера внутри события – это своеобразный автопортрет создателя репортажа, демонстрация его умения публично мыслить, а не бормотать скороговоркой прописные истины. Кроме того, репортер должен непрерывно следить за развитием события, за выступлениями его участников, за работой съемочной группы, за регламентом времени. И все это делать одновременно.

Стилистика телерепортажа:

· соединение строгой документальности, точного воспроизведения событий с живописным, эмоциональным изображением действительности, стремление не только отразить происходящее, но и показать свое отношение к нему (строгое соотношение этих двух компонентов обязательно: неоправданное преобладание одного из них нарушает гармонию);

· соотношение изображения и слова (опираясь на правило Горация, рассказывать только о том, чего нельзя показать, текст должен не бороться с видеорядом за лидерство, а помогать зрителю воспринимать материал; для создания «эффекта присутствия» использовать «настоящее время репортажа» – специфическую грамматическую категорию, передающую действия: они могут относиться к фактическому прошлому, но для журналиста и зрителя они происходят в момент показа, создают иллюзию участия зрителя в происходящем);

· использование стенд-апа как мостика между двумя местами действия или двумя отрезками времени (описывать в стенд-апе свои впечатления и переживания репортер может в случае, если они имеют отношение к видеоряду);

· разработка четкой структуры репортажа (правила: интрига – инструмент, с помощью которого удерживается внимание аудитории; каждый эпизод, каждое синхронное интервью, каждый кадр дают зрителю ключи к разгадке; противоположные точки зрения подогревают зрительский интерес, делают репортаж более взвешенным и беспристрастным; неотъемлемая часть хорошего репортажа – интересный финал);

· оператор – «глаза и уши зрителя» (ориентиры для создания видеоряда – ключевые сцены как опорные моменты репортажа, как его скелет, вокруг которого организуется вся остальная информация; важный момент – определение угла подачи синхронов, использованных журналистом в репортаже, способы подачи углов: вертикальный – все синхроны последовательно дополняют друг друга, диагональный – ряд равноценных высказываний, удобный – единственный в репортаже синхрон, зигзаг или «убитый» – хаотическое расположение);

· законы монтажа репортажного материала:

· закон материальной последовательности как необходимость последовательно передавать фазы развития событий, появление новых героев или объектов, чтобы получить единый образ реальности;

· закон психологического напряжения – зритель не должен получать всю визуальную информацию сразу, он должен ждать появления следующего кадра;

· закон развития драматического действия – в каждом последующем кадре зритель должен получать новую информацию, ответ на вопрос, даже при съемке статичных изображений зритель может получать новые впечатления при смене планов, ракурсов, показе деталей;

· функции монтажа в каждом конкретном случае могут быть различны, наиболее общими среди них являются:

· повествовательная функция, передающая событие в его развитии;

· функция движения, превращения отдельных статичных кадров в непрерывное поступательное действие;

· идеологическая функция – функция формирования определенной мысли, идеи с помощью соединения различных кадров;

· эстетическая функция, проявляющаяся в том, что в результате тех или иных монтажных соединений в нашем сознании порождаются определенные образы, настроения и эмоции, определенное отношение к изображаемому.

Репортаж должен отвечать следующим требованиям:

· замысел репортажа начинается для журналиста с определения позиции по отношению к событию;

· в репортаже одинаково важны новая информация и ее авторское осмысление, так называемая «журналистская добавочная стоимость»;

· для проверки достоверности информации, полученной извне, надо ответить на вопросы: откуда пришла информация? она адресована лично журналисту или оповещены все СМИ? почему сообщение пришло именно сейчас? можно ли быстро выяснить контекст события?;
· хороший репортаж – это передача информации изобразительными и звуковыми средствами при равновесии этих средств, обычно зрители запоминают 30 % изображения и 20 % текста;

· для съемок стенд-апа в репортаже существует три причины:

· журналист выступает как компетентный комментатор;

· журналист как свидетель происходящего события, дающий зрителям возможность «присутствовать» на месте действия;

· стенд-ап используется как авторская подпись под проблемным репортажем, свидетельствующая о том, что журналист берет на себя ответственность за содержание;

· требования к репортажному комментарию:

· он должен быть уместным, благозвучным и понятным,

· может быть либо указанием, либо объяснением,

· ни один текст не становится хуже от сокращения, сокращайте безжалостно, старайтесь смысл происходящего на экране передать минимальным количеством слов.
Многокомпонентная телевизионная программа включает в себя:

· использование телемостов как прямых включений с мест, где происходят события, включенные в программу;

· необходимость нескольких ведущих, работающих по методу эстафеты;

· синтез разных жанров (репортаж, интервью, комментарий);

· включение развлекательных элементов, соответствующих теме программы;

· наличие подробно разработанного сценария;

· увеличенный объем видеоматериала, обусловленный временной протяженностью передачи;

· возможность использования элементов интерактивности (телефонные звонки, СМС-сообщения, записки в кадре) для создания атмосферы единого действия с импульсивным ритмом.

Контрольные вопросы


1. Раскройте специфику и структуру журналистского творчества: мотивы, цели, функции.

2. Какие методы и в какой последовательности используются на разных этапах творческого процесса?

3. В чем специфика тележурналистики как основного вида творческой деятельности?

4.  На основе каких принципов создается документальный телевизионный образ?

5. Назовите ведущие жанры современной журналистики.

6. Как определить типологию жанра?

7. Каковы жанровые особенности телерепортажа?
8. Роль и место автора в телерепортаже.

9. Почему главное природное свойство TV называется репортажностью? Как она проявляется в создании телепередачи и в восприятии зрителей?

10. По представленному сценарию определите типологическую разновидность жанра репортажа?

11. Каковы законы монтажа репортажного материала?

12. Роль телеоператора в процессе коллективного творчества.

13. Как использовать стенд-ап в подготовке телевизионного материала?

14. Из чего состоит конкретная методика создания документального образа?

3 Методические рекомендации по созданию
документального телевизионного фильма (очерка)
I. Основа фильма – сценарий.

Сценарная разработка (сценарий, либретто, предварительный план, «рабочая версия») оправдывает свое назначение, если в ней указаны:

· целевая установка – ради чего и во имя чего снимается фильм;

· круг действующих лиц, а при возможности предварительной встречи с ними и их человеческие характеристики, которые, если даже и не войдут в передачу, помогут установлению психологического контакта с героями на стадии съёмок;

· места действия, в которых предполагается наблюдение за повседневной жизнью героев или, напротив, за такими моментами, когда наиболее полно раскрываются их мысли и душевные качества;

· способы съемки (скрытая камера, длительное наблюдение, событийная съемка), которые, на взгляд сценариста, наилучшим образом помогут решению темы и каждого конкретного эпизода, а также раскрытию характеров основных героев;

· сценарно-организованные ситуации или «предлагаемые обстоятельства», в том числе и формы разговорного взаимодействия от спонтанного интервью на улице до дискуссии в павильоне студии;

· возможная последовательность эпизодов – в соответствии с развитием идеи произведения [31, с. 114].

Как рабочий план для съемочной группы сценарий содержит указание не только на объекты съемки, но и на необходимость передать нравственное, эмоциональное состояние людей, участвующих в передаче.

Три группы экранных средств выразительности – изобразительные, звуковые и драматургические – основа сценарных разработок. Задача сценариста – умело их использовать, драматургически выстроить телепередачу, сохранив ее непосредственность и импровизационность. «Первая, последняя и единственная заповедь сценариста – будь достоин аудитории, дорожи ее мнением, вниманием и временем. Единственное нерушимое правило сценарного творчества: не быть скучным» (Р. Уолтер).

Самый важный, самый трудный компонент сценария – сюжет, внутренняя, интеллектуальная, эмоциональная по своей природе конструкция.

Структура сюжета, сформулированная Аристотелем две с половиной тысячи лет назад, – трехсоставная, включающая три основных компонента: начало, середину и конец.

Начало как пусковой момент событий: 

· задает передаче тональность,

· дает необходимую экспозицию,

· знакомит с участниками передачи, с местами действия.

Середина – сгущение событий, их развитие.

Конец – демонстрация идеи, основной мысли, которая вытекает из содержания сюжета (идея впереди сюжета – грубая ошибка сценариста).

Виды сценарных разработок– сценарный план и литературный сценарий.

В сценарном плане разговорных передач должны быть:
· обозначены ситуации, которые сообщают напряженность действию и непредрешенность финалу;

· определена целевая установка передачи;

· разработаны точные формулировки задаваемых вопросов;

· указаны эпизоды общения с аудиторией и моменты использования иллюстративного материала;

· учтены особенности съемочной площадки;

· названы способы съемки.

Для съемок видеосюжета нужен синопсис– краткое изложение содержания сюжета, ответы на три вопроса:

· о чем сюжет;

· о чем история и кто герой;

· какие точки съемки.

Синопсис необходим для самого автора (упорядочение материала), для оператора (знает заранее, что и как снимать), для ведущих информационной программы (точнее будет верстка).

Для передач со сложным монтажом разрабатывается литературный сценарий, определяется, о чем можно рассказать, а что необходимо показать.

Очень важно, чтобы в сценарии проявлялось личное отношение автора к событиям и судьбам героев. Авторская позиция должна помогать режиссеру и оператору находить адекватные методы ее отражения.

II. Специфика телевизионной публицистики.

Главная особенность публицистического творчества тележурналиста – единство рационального и эмоционального восприятия действительности. Отсюда и специфика документального образа: с одной стороны в нем проявляется рациональное восприятие жизненных реалий, с другой – «облучение» их авторскими идеями и мыслями.

«В художественном образе реальная жизненная характерность предстает уже не сама по себе, не просто как предмет оценки, а в творческом синтезе с авторским отношением к ней, то есть как творчески переработанная характерность и поэтому как часть особой, второй художественной деятельности» [4, с. 157].

Элементы публицистичности:

· предъявление информации в звукозрительной форме;

· образное, наглядное осмысление фактов;

· персонификация как способ актуализации авторской индивидуальности;

· отбор художественных приемов с учетом природы телевещания и возможностей телетехники;

· соединение рационального и эмоционального зрительского восприятия.

Наряду с этими необходимыми элементами публицистичности в очерке проявляется и специфика формирования документальной художественной образности:

· сочетание точного отражения фактов с элементами эмоционального отношения к миру, избирательность детали;

· ограничение свободы авторской фантазии требованиями документализма;

· формирование документальной образности как способа наглядного предъявления информации с помощью приемов художественной условности;
· слияние художественных и публицистических изобразительных средств, сплав понятия и образа;

· раскрытие типического через индивидуальное (выявление в личности социального типа);

· включение в очерк элементов других телевизионных жанров;

· возможность менять тональность и ритмику показа.

Документальный образ является результатом взаимодействия элементарных выразительных средств:

· факта (характеристика действий);

· образа (ценностные ориентации);

· постулата (мировоззренческая позиция).

Приемы создания документального образа:

· типизация (при отображении жизни отдельного индивида раскрываются типические черты, присущие его современникам; используются такие способы, как типизация с опорой на прототип, создание психологического образа, обобщение жизни целого поколения, оценка жизненных явлений героем очерка);

· авторская интерпретация (на основе реальных фактов определяется точка зрения автора, происходит преобразование некоторых представлений, создание новых образов на основе представлений, выбираются главные тематические и изобразительные элементы, выдвигаются версии);

· образная трактовка (расширение и обновление образного потенциала, появление таких новых моделей, как образ-явление, образ-тезис, образные элементы, художественные и ассоциативные образы; использование приемов художественной условности).

Функции автора в телевизионной публицистике.

По предмету изображения и характеру показа теоретики рассматривают четыре вида телевизионной публицистики, представленной очерковым жанром:
· художественно-изобразительный, где наиболее сильно событийное начало (путевые очерки, заметки, эссе);

· художественно-публицистический, где в центре внимания – человек (портретные очерки);

· исследовательский, где центром является важная социальная проблема (проблемные, судебные очерки, журналистские расследования);

· зарисовка как малая форма очерков: путевого («картинки» природы как часть очерка) и портретного (эскиз к образу героя).

Отличительные черты очерковых разновидностей.
Художественно-изобразительный очерк (именно этот тип представлен в нашем сериале):

· ярко выражает авторское начало, носит субъективный характер;

· имеет в основе принцип панорамности, использует репортажный метод съемки;

· отличается свободной манерой изложения.

Основа жанра – авторские впечатления от увиденного и пережитого.

«Видеть мир – не свойство аппаратуры, как и не свойство нашего глаза, это, скорее, свойство сознания. В нашем видении – наше знание мира и темперамент, и склад ума, и в конечном итоге мировоззрение. Не существует «ничьих» ощущений и мыслей. Любое восприятие – восприятие конкретного человека. И приобщить кусок целлулоидной ленты к акту художественного творчества позволяют именно эти черты духовности, а не зерна коллоидного серебра, реагирующие на действие упавшего на них света» [31, с. 13]. 

Портретный очерк, обладающий особой монтажной стилистикой (сопоставление, ассоциативное сближение, столкновение), может быть:

· биографическим (показ процессов социализации личности, природы психологического и социального поведения, реконструкция исторических событий через жизнь героя, обрисовка характера);

· юбилейным (основа: духовные искания человека, его вклад в жизнь общества, исследование более глубокое, чем просто показ судьбы).

«Портретный фильм – это жанр-индикатор. Это высшая форма экранного выявления человеческого характера. Система отсчета для самых различных сфер документалистики. В известной мере за каждым экранным портретом проступает социальный портрет эпохи, а документальный герой оказывается точкой преломления нравственной проблематики, связанной с процессами общественной жизни» [31, с. 146].

Очерк-исследование вскрывает суть взаимоотношений личности и общества:

· проблемный имеет в основе конфликтную ситуацию, сложные и противоречивые человеческие взаимоотношения, исследованные и оцененные создателями телеочерка, именно авторская мысль составляет его основу;

· расследование включает тележурналиста в число действующих героев передачи, телеочерк отличается более разноплановой и полифоничной структурой и наличием авторской версии;

· судебный очерк исследует феномен человеческого зла, анализирует внутренние и внешние мотивы преступлений.

Очерк-исследование позволяет автору не только рассказать об увиденном, но и выразить свое отношение к нему… Более того, именно личность журналиста, глубина и масштаб его мышления поднимают очерк на публицистическую высоту.

«Журналист, занимая определенную позицию по тому или иному вопросу, всегда стремится к ее обоснованию. Публицистическая открытость автора в том и заключается, что журналист, в отличие от писателя, смело делится собственными рассуждениями без всякой сложной опосредованности» [4, с. 165].

Телепублицист осуществляет познавательную, художественно-коммуникативную функции творчества. Он всегда выступает как реальное лицо:

· как носитель идейного замысла четко обозначает свою мировоззренческую позицию в отношении отображаемых событий (проявление совокупности принципов, взглядов и убеждений; научные, нравственные и эстетические нормы);

· проявляет творческую индивидуальность:

· в выборе своей роли («зеркало» для героя, лирический герой передачи, инстанция анализирующая и оценивающая);

· в публицистической открытости (смело делится с телезрителями собственными рассуждениями в следующих формах: уверенность в выдвигаемых положениях, сомнения в их истинности, догадки о возможностях их истинности);

· в формах авторского вторжения в экранное произведение (контакты с героем, собственные воспоминания, свои соображения, версии и предположения, свои эмоции, раскрытие творческой лаборатории).

Главная особенность телепублицистики – не только документальное отображение действительности, но и ее художественное моделирование. Трансформация факта в документальный образ достигается за счет различных способов его творческой обработки.

Документальную основу составляют:

· личные наблюдения тележурналиста (правда жизненных фактов);

· мемуары и письма;

· историография;

· делопроизводство;

· кино-, фото-, теледокументы, печатные издания;

· воспоминания современников;

· интервью с героями очерков.

Методы, используемые при документальных съемках:

· длительное наблюдение;

· обилие синхронов;

· скрытая или «привычная» камера;

· спецэффекты (игра теней и света, символическая цветовая палитра, расцвечивание черно-белых кадров и др.)

Образная трактовка фактов осуществляется с помощью плодотворного художественного метода, в основе которого лежит категория условности,формы условности достаточно многообразны:

· авторская точка зрения на происходящее;

· выбор определенного ракурса при изображении человека;

· выделение «опорных» фактов;

· авторские домыслы и версии;

· категории публицистического пространства и времени.

Приемы художественной условности:

· пересказ воспоминаний героя через внутренний монолог;

· прочтение настроения, раздумья героя (логическое моделирование);

· воссоздание событий или ситуаций (метод реконструкции).

Выразительным средством художественной типизации является деталь:

· показывает жизнь не в абстрактных, а в конкретных индивидуальных проявлениях;

· способствует законченности портрета, делает образ осязаемым;

· усиливает изобразительную емкость и конкретность.

Этапы работы над деталью:

· вычленение из обилия впечатлений опорной детали, способной стать основой не только логической, но и художественной концепции телепрограммы;

· определение приемов использования детали (для образной трактовки события, для создания символического образа, для ассоциативных связок, для передачи особенностей внешних и внутренних человеческих проявлений).

Портретные характеристики героев телевизионных передач дают возможность зрителям через выделение каких-то внешних деталей заглянуть в мир человеческой души, в мир чувств и эмоций. Основное требование, которое предъявляется к любой портретной характеристике – документальная точность изображения (случайных кадров, не отражающих или искажающих личность героя, на экране не должно быть). Особое внимание – крупным планам.

Личность на телевидении конкретна, «образ избирателен, но избирательность его такова, что конкретный герой должен по возможности выразить типические черты поколения, претворить в своем характере сущностные веяния времени, характерные особенности места действия, приметные черты окружения героя, сферы его деятельности» [7, с. 213].

Психологические начала в публицистике обусловлены следующими факторами:

· возросшим интересом к внутреннему миру человека;

· нацеленностью не только на описание социально обусловленных поступков личности, но и на душевные ее проявления;

· возросшей ролью субъективного фактора в современной социальной действительности.

В телепроизведении характер человека может быть наглядно представлен во всей многогранности:

· эмоциональная сфера героя, его жизненные устремления проявляются в процессе самораскрытия, самоанализа в форме монолога или диалога;

· конкретные поступки и действия, процессы социализации личности оцениваются с помощью авторских комментариев;

· для обнаружения тех или иных черт характера герой может быть показан во взаимодействии с другими людьми, в ситуациях преодоления трудностей или морального выбора;

· анализ мотивационной сферы, осознание собственных поступков, уровень психологической зрелости герой может проявить через внутренний монолог.

Композиция документального произведения обычно обусловлена его темой и идеей и представляет собой такое соединение отобранных для сценария фактов, событий, которое раскрывает их глубинные связи и выражает позицию автора. С помощью композиции автор организует материал, располагает его в последовательности, диктуемой стремлением воплотить замысел и полно, и интересно, выявляет главные и второстепенные элементы, стремится соединить их гармонически, путем соподчинения.

Композиционная гармония достигается через принципы монтажного построения видеоряда – отбор за монтажным столом наиболее удачных эпизодов и сцепление их в единую целостную картину.

Монтажный принцип используется при отборе реальных событий в период съемки, при монтаже отдельных эпизодов видеоряда и звуковой фонограммы.

Монтажный принцип «деление на главки» позволяет:

· разбить весь отснятый материал на тематические блоки;

· каждый блок смонтировать по схеме: телевизионный кадр – монтажная фраза – эпизод;

· все части выстроить по принципу сюжетного развития: от завязки до кульминации;

· с помощью специфических приемов придать материалу необходимую целостность.

Следующий монтажный прием –«разработка мотива»:
· выдвигается «ударный эпизод», оттолкнувшись от которого, автор динамично развивает действие;

· используется интересный сюжетный ход, позволяющий показать динамику конкретной жизненной ситуации от завязки до ее завершения;

· фабульное построение материала дает возможность панорамного сцепления событий.

Основные типы композиционных структур:

· хроникальный, отличается наличием событийного ядра, выстраивается исходя из последовательной смены периодов, эпизодов, действий, имеет два принципа отображения событий: прямая хронология и смещенная;

· логический, основанный на логике причинно-следственных связей, имеет три разновидности логической схемы: описательную (предметом анализа является некий ведущий признак), событийную (логика мысли дополняется логикой действия) и соединяющую (событие и явление выступают на правах иллюстрации основного тезиса);

· эссеистский, использующий свободную форму построения материала, выбирающий более разнообразные композиционные приемы, отличающиеся наибольшей полифоничностью и пестротой рисунка:

· мозаика (портрет «мазками»);

· «веер» (герой – центр, к которому сходятся разные мнения о нем);

· «ступеньки» (соединение эпизодов разных лет);

· «кольцо» (начало и конец очерка связаны единой мыслью).

· психологические, связанные с условиями просмотра в замкнутой аудитории; камерность, доверительность общения и вместе с тем широта диапазона, одновременность воздействий на самую массовую, но разделенную на малые группы аудиторию;

· структурные: включение «пленочного» телеочерка в живую ткань других передач, выдержанных в принципах прямого эфира; его влияние испытывает и телеочерк, отсюда комментатор в кадре, открытое обращение к зрителю, неспешный монтаж, стремление к уравниванию экранного и реального времени, соучастие зрителей (обратная связь).

«В журналистском произведении в слове должны быть сформулированы и названы основные проблемы, идеи, мысли, суждения, оценки, выводы. В художественных жанрах телевидения и кино авторский взгляд, его позицию могут иллюстрировать монтажные стыки, особым образом выстроенный видеоряд, ориентированный на ассоциативное мышление, например» [7, с. 127].

Очерк, в том числе и проблемный, обращенный к разуму и к чувствам зрителей, требует полнокровности и красочности изложения, яркости деталей, эпизодов трудовой творческой деятельности героев. Для этого используются:

· глубинные обобщения, выпуклая обрисовка характеров, активное применение художественных изобразительно-выразительных средств и монтажно-композиционных приемов;

· в силу эфирной специфики литературный очерковый текст приспосабливается к звучанию устной речи, обогащается ее живым дыханием и интонациями;

· особое внимание следует уделить стилистке очерка; важна не только стилевая окраска закадровой и синхронной речи, важен стиль съемок, а также контрапункт – соединение слова, изображения, музыки и шумов;

· телеочерк требует использования сильно действующих ресурсов телевидения (скрытая камера, открытая, но экспрессивная съемка, методы восстановления факта, ситуации провоцирования, длительное теленаблюдение).

В телевизионной публицистике«собранный материал автор располагает так, чтобы все его части соответствовали замыслу и определенным образом воздействовали на зрителя. Для очерка требуются большие усилия, чем для документальных передач. Автор должен уметь ждать типичных ситуаций, особенно выразительных событий» [15, с. 379].
Контрольные вопросы

1. Что является основой документального телевизионного произведения?
2. Виды сценарных разработок.

3. Что такое синопсис?

4. От замысла – до сценария. Какие этапы на этом пути проходит журналист-автор?

5. Какие обязательные элементы должна содержать сценарная разработка телефильма?

6. В чем специфика телевизионной публицистики?

7. Назовите методы, используемые при документальной съемке.

8. Что такое образная трактовка фактов.

9. Назовите приемы художественной условности.

10. Какие монтажные принципы вы знаете?

11. Назовите основные принципы композиционных структур.

12. Рассмотрите композицию структурную специфику сценария видеофильма «Первый студенческий: звезды эфира зажигаются здесь».
13. Как достичь композиционной гармонии документального фильма?

14. С помощью каких приемов на экране создается документальная образность.

15. Перечислите выразительные средства художественной типизации в документальном фильме.

16. Какие функции осуществляет автор телевизионного фильма?
17. В каких формах проявляется творческая индивидуальность автора-публициста?

18. Каким комплексом профессиональных и личностных качеств должен обладать современный журналист?

3

