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SPMUHNO HyHbeC BUABIBMCEHCHMO

MoA4yaAnBoe 0OOGHOBAEHME: KOHLLeNUMS
POMAHA B TBOpYecTBe baxTuHa

LleAb AQHHOIM CTATbM — OBPATUTL BHUMAHUE HA BAXKHbIMA GOOKT TPUALLATbIX
roaoB XX BEKQ — HO XXAPKYIO AMCKYCCHIO BOKPYT POMAHA, GOOKT, KOTOPbIM
O3HOMEHOBAA COBOM PEBOAIOLIMOHHYIO BEXY HE TOABKO B POCCUK, HO BO
BCEM MUPE, U KOTOPBIN CTAA MOBOPOTHBIM MYHKTOM HE TOABKO B MOHUMQO-
HUM POMAHA, HO M COMOM PEAABHOCTU. MMEETCH B BUAY MEPEXOA, KCTO-
T, HE NEPBbIY B UCTOPUM, OT FErEAbIHCKOrO MOHOAUTHOTO U ABCOAIOTUCT-
CKOTO MOAXOAQ K MAIOPOAUCTUHECKOMY BUAEHUIO, MPEAAOXKEHHOMY Bax-
TUHBIM. B 3TOM KOHTPOBEPCUM BOKPYT AUTEPATYPbI M €€ OTHOLLEHUS K pe-
OABHOCTM 3ATPOHEM TAKME BOMPOCHI KAK: MOXEM AU Mbl OOBEKTMBHO
MOCTMYb PEAABHOCTb MYTEM CO3AQHMUSA CIOXKETA M BbIMbBILLUAEHHBIX MEPCO-
HOXeN?e M KAkMm 0BPA30OM MCKYCCTBEHHOCTb POMAHO MOXET BbIPA3UTb
coboM  MUCTMHY2 B 30QKAIOYEHMUM OTMETMM, YHTO bBaxTWH, oOTBEpras
(MOHOAOTUYHYIO AOTMKY» U BO3BOAS COYHAOMEHT COMAOCODOMUM AMAAOTQ,
NPEAAQraeT PeaAMCTUiecKoe OOBICHEHME POMAOHA M YeAOBEYECKOM
PEAABHOCTU.

KAtoveBble cAOBa: BOXTMH, POMAH, AMAAOT, HEAOBEYECKAS PEAAbHOCTb

SPMHUHNO HyHbEC BUABIBMCEHCMO
- MPOdoeCCOP-MCCAEAOBATEAD
[YMQHUTAPHOTO JOAKYAbTETA  AB-
TOHOMHOTO yHuBepcuteta LUtata
Mexuko, Toayka, Mekcuka
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The international scientific-practical conference
DISCOURSOLOGY: METHODOLOGY, THEORY AND PRACTICE

Herminio NURez Villavicencio

The silent renovation:
novel conception in the work of Bajtin

The purpose of these pages is to reconsider a transcendent fact of the
30s of the Twentieth Century: The heated discussion about the novel, a
fact that marked a revolutionary milestone, not only in Rusia but in great-
part of theworld, itmade a changenotonly in theunderstanding of the
novel, but also in how to understand reality itself. A step was taken from
the unique and absolute hegelian vision to the plurality offered by Bakh-
tin“s perspective. In thiscontroversy, thequestion of literature and its rela-
fion to reality was considered again in questions such as: can we objec-
fively grasp reality and tfranslate it by making up an infrigue and withthe-
invention of characters? In what ways can the artifices of the novel pre-
sent the fruthe We conclude stating that Bakhtin rejects the traditional
«monological logicy, his thought is base on the philosophy of the dio-
logue and proposes a plausible explanation of the novel and of the hu-
man reality.

Keywords: Bakhtin, novel, dialogue, human reality

Herminio NURez Villavicencio is
researche-professor of Humani-
tarian Faculty of Autonomous
University of Mexico’s State,
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Herminio NUnez Villavicencio

Una renovacion silenciosa: concepcion
de novela en la obra de Bajtin

El propdsito de estas pdginas es el de reconsiderar un hecho
trascendente de los anos freinta del siglo XX: la acalorada discusion
sobre la novela, hecho que marcd un hito revolucionario no sdlo en Rusia
sino en gran parte del mundo, sefald un cambio no sdlo en la
comprensidon de la novela, sino también en cémo entender la realidad
misma. Se dio, no ciertamente por primera vez, el paso de la vision Unica
y absoluta hegeliana a la pluralidad que ofrece la perspectiva de Bajtin.
En esa controversia se retomd la cuestion de la literatura y su relacién
con la readlidad en preguntas como: zpodemos aprehender
objetivamente la realidad y tfraducirla fabricando una intriga y con la
invencion de personajes? zen qué manera los artificios de la novela
pueden presentar la verdad? Concluimos diciendo que Bajtin rechaza la
Wdgica monoldgican tradicional, se fundamenta en la filosofia del
didlogo y propone una explicaciéon plausible de la novela y de la
realidad humana.

Palabras-clave: Bajtin, novela, didlogo, realidad humana

Herminio NUhez Villavicencio es
profesor-investigador de la Facultad
de Humanidades de la Universidad
Autonoma del Estado de México,
Toluca, Mexico
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Infroduccién

La inferminable cascada de
noticias que en nuestros dias
(inicio de 2017) escuchamos
sobre posiciones y alardes en la
politica internacional hace
recordar las discusiones que la
relacion- propuesta de Gyorg
Lukdcs (1974) encendié en el
Institfuto de Filosofia de la
Academia Comunista en MoscuU
durante diciembre de 1934 vy
enero de 1935. En esa ocasidn
Lukdcs perseguia como objetivo
central la defensa de una visidon
entonces comuUn (univocal,
acabada...) de novela,
particularidad que nos mueve a
considerar la semejanza de sus
posiciones e intenciones con las
corrientes politicas actuales que
algunos paises de Occidente
muestran al proponerse retornar a
posiciones reduccionistas,
aislacionistas 'y dogmdaticas
después de haber incentivado
por algunas décadas la apertura
a la pluralidad y comple-
mentacién entre naciones:
tfendencia manifiesta en la
llamada globalizacion.

Pocos anos después de la
propuesta de Lukdcs, oftro
estudioso de la literatura, Mijail
Bajtin lee en 1938 en el Instituto
de Literatura Mundial A. M. Gorki
su relaciéon sobre el mismo tema,
escrifo que fue publicado treinta
anos después. No obstante la
distancia temporal, el escrito de
Bajtinr esponde al planteamiento
mencionado de Lukdcs,
establece con él un didlogo que
fransparenta el contraste de dos
modos no sélo de concebir la
novela sino también el mundo en
que ésta es producida. En
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realidad este didlogo también vy
de manera enriquecida, corre a
cuenta de quienes a distancia
mayor leemos sus propuestas que
consideramos reveladoras de
concepciones que, en alguna
medida, sorprenden por el lugar y
el tiempo en que se dieron, sobre
todo por la profundidad y carga
creativa de sus impulsos que en el
plano metodoldgico tienen eco
no sélo en los estudios literarios,
sino también en dmbitos mMmds
amplios del pensamiento
contempordneo. El debate en
cuestién  parece limitarse al
mundo ruso en el que la
autarquia ideoldgica soviético-
estaliniaona en aquel entonces
iniciaba y aun no habia
instaurado su proteccionismo
absoluto, pero la participacion de
Lukdcs, nacido y formado en la
confusién o desavenencia
también tedrica en la Europa
Occidental, le daba una
dimensién no puramente local
sino de amplitud europea y de
escala occidental; esto se puede
ver en el hecho de que aun hoy
dia se tiene en algunos
programas educativos la teoria
lukacsiana como la “teoria de
la novela”.

Pero una consideracion de la
teoria de la novela a escala
verdaderamente occidental
requeriria, entre ofras posibili-
dades, la de establecer una
relaciéon sincréonica enfre las
propuestas de estos dos autores
con textos como Aspects of the
novel de Forster, con The sfructure
of the novel de Muir, con el
ensayo Ideas sobre la novela de
Ortega y Gasset, con los estudios
de Alain y Riviere en Francia y de
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Walsel y Dibelius en Alemania..., o
también con las opiniones de
novelistas sobre su propio arte
(Proust, Joyce, D&blin, la Stein...).
No abrigamos la intencién de
hacer esta ingente conside-
racion, sélo se quiere senalar que
el debate de MoscU de los anos
tfreinta, centrado en la discusidon
sobre theorie des Romans, de
Lukdcs causd la propuesta de
Epos y novela. Metodologia del
estudio de la novela de Bgjtin,
frabajo que se distingue por sus
altas consideraciones filoséficas y
politicas que mantienen eco
todavia hoy en dia, a diferencia
de desarrollos que entonces
también tenian lugar —por cierto
todos diferentes enfre ellos- en el
mundo sajén, en Francia o en
Alemania, por mencionar algunos
lugares. ElI ambiente literario
soviético de ese periodo se
enconfraba lejos de su coetdneo
europeo-occidental, pero no
obstante ello, desarrollaba en
sintonia investigaciones cercanas,
como lo podemos constatar en
planteamientos como los del
formalismo ruso y de la Nueva
Critica sdgjona. En esta opaca
atmdsfera rusa de acercamiento/
alejamiento o de igualdad/
diferencia con Occidente, el
propdsito de estas pdginas
consiste en rememorar un hecho
de los anos ftreinta del siglo
pasado: la discutida doble
concepcién de novela y la
subsiguiente sustitucion de una
por ofra, hecho que marcd un
hito revolucionario no sélo en
Rusia sino en gran parte del
mundo, no sélo en cdémo
entender la novelq, sino en cémo
considerar la realidad misma. Se
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dio el cambio de una visidbn Unica
y absoluta hegeliana a la visién
de pluralidad que ofrece la
concepcién bajtiniaona de
novela. Es placentero tener
presente el espiritu de una
actividad intelectual de singular
cudlidad vy valor, al igual que
recordar la figura de pensadores
que pudieron dedicarse a la
investigacion y la invencién en
una época de vientos adversos y
hostiles a la independencia vy
creatividad intelectual. Para
apreciar la propuesta bajtiniana y
su antecedente lukacsiano sobre
la novela ocurre hacer un ligero
recorrido por los desarrollos de la
novela en Occidente vy, sobre
todo, una somera relacién de lo
que sucedia principalmente en la
tercera y cuarta décadas del
siglo pasado en Rusia.

El concepto de novela

Hasta nuestros dias novela se
ha venido idenfificando comun-
mente con “ocio”, con "vacacio-
nes” tanto del cuerpo como de la
imaginacion; se le asocia con
“diversion” en el sentido que en la
diversion nos apartamos de
nuestras ocupaciones diarias e
inevitables, abandonamos
nuestras obligaciones para
sumergirnos en un mundo
diferente, puramente imaginado.
Causa entonces turbacién el que
se le otorgue importancia. Pero la
novela no nos ofrece sélo esa
posibilidad sino que, como nos lo
indica su historia y en especial el
periodo que nos ocupa, aunque

parezca paraddjico, puede
abrirnos la posibilidad de
aprehender mejor lo que

concebimos como realidad vy
todas las complicaciones que



Simposium Anual Internacional Cientifico Practico
DISCURSOLOGIA: METODOLOGIA, TEORIA Y PRACTICA

conlleva. La novela es
ciertamente ilusién, pero diriamos
que con algun hilo que la
sostiene. Aunque no podemos
ignorar que como las palabras
poesia o teafro ha tenido «a
menudo un sentido peyorativo.
Historicamente romanera
entendido como ‘“lengua
comun” o popular, por oposicién
al latin que era su fuente. De esta
acepcién de roman se origind el
francés y las lenguas romdnicas
(s. VIII). Después, en el s. XV
significdé "narrar en francés”. En
ese entonces el narrador se servia
de elementos u obras anteriores
(relatos lejanos, leyendas de la
literatura latina, de la celta y de
otras) a las que daba
confinvidad o las modificaba.
Con el fiempo la palabra roman
se dilaté para designar toda obra
en lengua vulgar, incluso aquella
no traducida del latin, con ella se
denominaba toda obra de
ficcion que no tuviera bases
histéricas, designaba la materia
literaria por oposicidon a la materia
oral (Bourneuf, Quellet, 1975:159).
En el siglo XIl, segun Bourneuf y
Quellet hubo gran profusién de
novelas con Chrétien de Troyes
(Le chevalier de la charrette) y
con Tristan de Béroul (Roman de
Tristan). Estas obras fueron fuente
importante de variaciones sobre
el tfema del amor imposible. Tres
siglos después las narraciones en
Verso se escribieron en prosa y
sucedié que el publico del siglo
XVl aun se apasionaba por
historias de arrojados caballeros
que superaban cualquier peligro,
se enfrentaban a maleficios o al
riesgo de descomunales drago-
nes para hacerse merecedores
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de una sonrisa de la amada. Estas
son las “novelas de caballerias”
que, dice Cervantes, turbaron el
espiritu del pobre Don Quijote.
Poco después la moda
abandond tales aventuras fabu-
losas por las de pastores vy
pastoras cuyos amores eran tan
bellos como desgraciados. Esta
nueva forma de novela se
desarrolld en ltalia y Espaia entre
los siglos XV y XVI. En otros paises
la preocupacién por la verdad
de los sentimientos también
prevalecid sobre la aventura,
como ya sucedia con La princesa
de Cleves de fin del siglo XVII. En
el siguiente siglo, Montesquieu,
Voltaire y Rousseau se sirvieron de
la novela en la lucha por el triunfo
de las luces. En adelante, Tom
Jones y Wilhelm Meister, La
comédie humaine y Le rouge et
le noir, L' éducation sentimentale
y Les Rougon-Macquart, Los
hermanos Karamazov, Guerra y
paz y Los Buddenbrook llegan a
constituirse en universos en los
gue toda una época se integra
en los destinos individuales de
los personajes cuya biografia es
la condensacién de una suma
de experiencias en una filosofia
de la vida.

En lo hasta agqui mencionado
sobre la evolucién de la novela,
los trabajos mds conocidos de
historia del género coinciden en
que en sus distintas manifesta-
ciones se puede entrever su
multiple relacién con la realidad.
Pero en este sentido hay mds,
con A |a recherchedu
fempsperdu la novela registra un
gran cambio, Proust hace de la
actividad literaria el Unico medio
-segun él- de acceder a la
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“verdadera vida, la vida al fin
descubierta y puesta en claro, la
Unica vida por consiguiente
vivida". En Virginia Woolf y J.
Joyce en cambio, la novela
participa de manera muy
efectiva en la exploracién de
nuestra vida profunda; eran
tfiempos del auge del
psicoandlisis y, en consonancia,
estos escritores se ocuparon de
ofro aspecto de la realidad. En
Malraux y en Solzhenitzin, por ofra
parte, la novela da festimonio
tanto de la lucha individual como
de la colectiva, nos presenta el
sufrimiento, la fatalidad
econdmica, el sometimiento
politico o lo inevitable de la
muerte. Ha habido amplia
produccién y se puede decir que
la novela del siglo XX fiene,
ademds de su gran variedad, a
menudo también una vocacién
metafisica que se manifiesta de
multiples maneras.

Este recorrido acenfuada-
mente esquemdtico no incluye
otfros aspectos del desarrollo de la
novela, como por ejemplo, el
hecho que del Roman comique
(Scarron)a Jacques le fataliste
(Diderot), del Tristram Shandy
(Sterne) a Les faux monnayeurs
(A. Gide) se ha desarrollado una
confracorriente ‘“irébnica” en la
que la novela se desdobla. En
esta interesante propuesta el
novelista actualiza sus
procedimientos tanto como sus
recursos y destruye al mismo
fiempo lo que construye, de tal
manera que la reflexién critica
sobre la literatura se acompana
con la creacion novelesca. En
ofros casos se ha denunciado la
pretensiéon del novelista (como lo
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veremos mds adelante)de
intentar representar fielmente la
realidad, pero por lo Vvisto
podemos preguntarnos en el
caso de la novela, de la literatura
tfoda y del conocimiento en
general 3qué es la readlidad?
spodemos aprehenderla
objetivamente vy traducirla
fabricando una intriga y con la
invencién de personaijes ficticios?
5 de qué manera los artificios de
la novela pueden presentar la
verdad? Paul Valery y André
Breton con los surrealistas hicieron
campana confra la novela vy
consiguieron que esta contro-
versia se animara desde 1920:
jabajo la novelal Decian, pero en
esos dias también habia quien la
defendiera. Estos casos y ofros
son importantes en la historia de
la novela, como lo es también el
continuado intento de definirla.
En cuanto a su nombre es
oportuno mencionar que roman
es el nombre dado a la relacién
extensa que en italiano fue
llamada romanzo y en castellano
novela, término que con este
sentido no tiene mds de dos
siglos. De modo que cuando
Cervantes dio el nombre de
novelas ejemplares a su
coleccién de narraciones,
adaptd certeramente el término
italiano novela o narracion breve,
y nunca dio el nombre de
novelas a sus narraciones mdas
extensas como la Galatea, el
Quijote o el Persiles (Riquer, 1964).

Al inicio de la segunda mitad
del siglo XX Robbe-Grillet
afirmaba que en la novela
algunas nociones eran caducas,
como las de ‘“persongje” e
“historia”,términos que, en la
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novela heredada del siglo XIX
dan una impresién de coherencia
que nosotros ya somos incapaces
de aprehender; el novelista -
agrega-quiere incitar al “*compro-
miso” y conducir al lector a una
toma de conciencia de los
problemas del propio tiempo,
pero les da un sentido arbitrario.
Sin embargo y paraddjicamente,
esta querella de la novela parece
haber tenido por resultado su
renovaciéon a profundidad, hecho
que podremos constatar en la
propuesta de Bajtin y que nos
permite entender por qué a las
novelas de Balzac, de Zola, de
Paul Bourget en Francia (novela
fabricada) han sucedido ofro fipo
de novelas como A la recherche
du tempsperdu, Les fauxmonna-
yeurs, L'espoirey las experiencias
del propio Robbe-Grillet, Michel
Butor, Nathalie Sarraute y otros.

La novela sigue brotando y
poniéndose al dia, los ataques
que ha sufrido no son pocos ni
gratuitos: tanto si tiene la
ambicidon de mostrar y explicar la
realidad, como la de ensenar o
divertir;, en cualquier caso sus
medios son potfentes y su eco es
efectivo. No sdélo entiende vy
explicita los gustos de sus lectores,
sino que también los crea. Su
poder de fascinacién se ha
manfenido y crea modos de
comportamiento, al igual que de
lenguaje, de vestir y ofros. A este
respecto se dice que, a la
publicacion de Werther en 1774
siguidé una ola de suicidios.

¢Por qué la novela es
importante y tiene esos efectos?

En la novela, por lo general,
cristalizan dos tendencias,
confrarias pero complementarias
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del hombre: la necesidad de lo
maravilloso y el padecimiento de
la angustia. Sabemos que estas
propensiones tienen sus variantes
en el tiempo, de manera que los

buenos novelistas necesitan
comprender su época vy
expresarla de manera

adecuada, porque se llega a
esperar de ellos que ftraten la
cuestion a fondo: tratese de los
motivos de un conflicto, de la
caida de una gran figura o del
aburrimiento coftidiano. Para la
mayor canfidad de lectores
informados, la novela pertenece
por sus formas y concepcién al
siglo XIX, periodo en el que se
creiac que ésta podia ser la
reproduccién fiel de la realidad.
Hoy, en cambio, pensamos que
la realidad se puede entender de
varias maneras, que podemos
identificarnos con ella o evitarla.
La narracién, no podemos
olvidarlo, en su origen se
identifica con el sueno y con
frecuencia la tomamos como su
prolongacién o como la puesta
en escena de un estado inferior o
como la expresibn de wuna
afectividad. La vocacién de
narrador nace probablemente en
la actividad imaginativa del nino
y, para los humanos se da la
necesidad de susftituir las
molestias de la coftidianidad, el
tedio de cada dia por un mundo
donde reinen la aventura, el
encuentro, el amor y el lujo. Un
ligero psicoandlisis nos puede
proporcionar una explicacion
(aungue simplificada) de esta
necesidad de leer historias en
cualquier edad. Se leen novelas,
dice O Lesser, para compensar
ciertas lagunas de la experiencia
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(Lesser, 1962), el lector encuentra
en ellas conductas que le
prohiben la censura de la
sociedad o de la moral, como en
los casos de satisfaccion de la
sexualidad, la ambicion de poder
y riqueza, la vida al margen de la
ley, etc. La novela permite una
vida mds rica en experiencias
fuera de lo comun y tentadoras.
A estas aspiraciones que tfienen
con frecuencia el gusto del fruto
prohibido, se mezcla también un
sentimiento de culpabilidad que
la novela puede atenuar y hasta
borrar, porque las satisface
disfrazdndolas lo suficiente para
que puedan ser aceptables, para
que el lector pueda admitirlas y
abandonarse a ellas. Leer novelas
nos libera y, en consecuencia,
nos revela, en el senfido que esa
lectura da una forma a nuestros
temores y deseos.

Como en el cine y el teatro, se
puede dar con facilidad la
identificacién del lector con el
personaje, pero para facilitarla
hace falta cierta soledad o
aislamiento, que es lo que crea la
oscuridad en la sala decine o la
distancia en la puesta en escena.
En circunstancias semejantes
(momento y lugar) podrd
insertarse el mundo imaginario de
la novela, en cuyo caso lo fenido
por ‘“real” serd colocado entre
paréntesis mientras dure la
lectura. Se menciona a menudo
qgue la “necesidad de evasion”
anima al lector, quien buscando
esquivar la incomodidad y hasta
la agresién de la rutina cotidiana,
la sustituye por un mundo ficticio
qgue no necesariamente es bello y
seductor, pero tal vez si tiene
alguna coherencia. En esto hay
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algo mds de fondo y se podria
decir que en el lector dormita la
oscura conciencia de sus
limitaciones y de la nada, de ahi
el inapagable deseo que
experimenta. La literatura
contempordnea ha convertido
esta conciencia en una
verdadera obsesidn y para
escapar a la angustia que crea
esta revelacion, el humano siente
la necesidad de hablar, de
"amueblar el silencio” para
moderar su miedo o conjurar su
muerte. Entonces, el deseo de
evasidon en el sentido propio de
huida no explica toda Ia
complejidad de los modviles del
lector, variedad que es de
potencialidades insondables,
porque crea la soledad, pero al
mismo tiempo permite salir de
ella; el lector puede vivir las vidas
posibles negadas por su
condicién social, por su época,
por sus insuficiencias personales o
por el azar. La novela revela la
multitud de universos, los mundos
desconocidos, lejanos o préximos
y de ellos nos sugiere caras
desconocidas, individuos hechos
de la misma sustancia que
nosofros, presos en el mismo
fejido del espacio y del tiempo, y
que, por una serie de analogias,
de semejanzas o de fransposicio-
nes, amplifican de pronto el
campo de nuestra humanidad.
La novela es acercamiento,
hace préximos al lector, al
narrador y al personaje, a quienes
fiende a hacer coincidir en una
conciencia comun. La esperanza
de la mayor parte de lectores al
fomar un libro es la de hallar a un
humano de acuerdo con los
propios ideales, los lectores



Simposium Anual Internacional Cientifico Practico
DISCURSOLOGIA: METODOLOGIA, TEORIA Y PRACTICA

buscan vivir las tragedias y
alegrias que no fienen el coragje
de provocar ellos mismos, sonar
historias que hagan la vida mds
apasionante 'y, quizd, también
descubrir una filosofia de la
existencia que nos vuelva mds
capaces de afrontar los
problemas y las pruebas que nos
afligen. La condition humaine vy
otras novelas nos ofrecen
numerosas pdginas de reflexion
sobre el arte, el socialismo, el
fascismo y el destino del hombre.
Desde el siglo XIX se acentud en
la novela esa "ambicidn
panordmica” de la que habla R.
Caillois, la de mostrar y buscar
una explicacién de todo o
referente a una sociedad. Desde
La comédie humaine se han
multiplicado producciones en
que "“se describe la estructura de
colectividades complejas, se
infenta dar cuenta de sus
fransformaciones y se busca
seguir y explicar su evolucién. En
este propdsito aparecen
personajes histéricos, se examina
el papel que desarrollan, se
inferpretan los hechos decisivos
en que se encuentran implicados,
se discuten los problemas que
estos representan: la parte del
hombre y la de su voluntad, la del
destino, la de las masas andnimas
y la de las minorias, la de las
cosas inertes, insfifuciones o©
mecanismos, que precipitan las
catdstrofes por la Unica accidon
de su propia gravedad” (Caillois,
1942: 21-22) .Se dice que la novela
tiende a absorber casi fodos los
otros géneros literarios y las ofras
artes, nada parece escapar a su
voracidad; pero también todo lo
compensa, porque si bien toma
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prestado de dominios diferentes
del arte o del conocimiento,
también los enriquece.

El cardeter abierto del género,
que permite cambios reciprocos
con lo que se relacione, su
aptitud integradora, siguiendo
dosificaciones diferentes de los
elementos mds dispares -
documentos en bruto, fdbulas,
reflexiones filosdficas, preceptos
morales, elaboracién poética,
descripciones-, en pocas
palabras, su ausencia de
fronteras contribuye a su éxito: en
la novela cada uno acaba de
encontrar aquello que busca y
por eso se da su larga vida; su
extrema ductilidadle permite
friunfar en sus crisis. Estos mismos
rasgos y otros hacen aventurada
también toda tentativa de
definirla.

Tomemos en cuenta que la
narracién implica una o varias
elecciones a cada instante:
palabras, personajes, aconteci-
mientos, estructuraciéon, etc. La
historia es compuesta de algunos
elementos simples, éstos pueden
ser tratados de multiples formas.
Enfonces es preciso buscar en
qué consisten esas elecciones y
cudl es su razdén de ser. Se podria
distinguir en qué aspecto de su
historia el autor ha puesto el
acento, qué procedimientos ha
empleado para narrarla. Veamos
qué nos dicen al respecto los
intelectuales rusos que intentaron
explicar la novela en los anos
freinta del siglo XX.

Disputa sobre la novela en la
Rusia de los anos treinta

Consideremos de manera
sucinta las circunstancias en las
que se desarrolld el debate sobre
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la novela en Rusia con G. Lukdcs
y sus seguidores, clima en el que
M. Bajtin también elabord su
visibn de este género; era un
mundo que, como el actual, se
veia arrastrado por el
monologismo vy la imposicién. En
la historia del pensamiento
literario de los anos ftreinta en
Rusia se registran dos grandes
grupos de investigacion sobre la
novela y sobre la narratividad: el
asi llamado de la estética
Hegeliona y el de la escuela
etnoldédgica. EI primero
capitaneado por Belinski y el
segundo por Veselovski. Belinski
estudiaba la novela con laos
categorias de la estética idealista
alemana mezclada con los
estimulos de un ferviente realismo
social, por eso es necesario
recordar a Hegel en este punto.
Para el autor de La filosofia de la
historia la concepciéon de la
novela tiene como fondo Ia
irecuperable desaparicion  del
mundo épico, hecho que
constituye un aspecto del
sucederse de las épocas
universales, ante cuya inexorable
l6gica la filosofia no puede sino
inclinarse. El mundo y el arte de
los anfiguos y el mundo vy el arte
de los modernos se distinguen en
este razonamiento como se
distingue la juventud de Ila
madurez, lo que las diferencia es
la “educacién prdactica por
medio del frabajo”(Hegel, 1965:
176) porque, como lo precisa en
su Filosofia de Ia historia, la
comparacién entre mundo
griego y edad juvenil "Se
enfiende en el senfido que la
juventud no es la edad de la
actividad del trabgjo(...)sino mds
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bien la concreta frescura vital del
espiritu”(Hegel, 1963:5). La
posicion del adulto es diferente,
el estado adulto del mundo “vive
en el frabajo con un fin objetivo,
al que ftiende de manera
coherente, aun contra su
individualidad”(Hegel, 1963: 5-6).
En el mundo moderno, dominado
por la universalidad y objetividad
del trabgjo, en el mundo ya
depauperado de la ‘“concreta
frescura vital del espiritu, en este
mundo hace la novela que Hegel
define como Ila “moderna
epopeya burguesa”. Ante la
edad viril del espiritu, que es arte
de la represién de Ila
individualidad en nombre de los
“fines objetivos” de la "mdquina”,
la novela es el extremo residuo de
poesia que el férreo desarrollo
histérico deja a la no poética
realidad industrial. De esta
realidad la novela logra todavia
representar la totalidad, pero se
frata de wuna totalidad
degradada en comparacién con
la auténtica del epos
propiamente dicho, porque lo
que falta a los modernos es “la
condicién del mundo
originariamente poética” (Hegel,
1963: 1447), condicion de la que
gozaban los antiguos.

En el mundo opresor del
frabajo, en este terreno drido, la
novela busca oforgar nueva-
mente a la poesia en los limites
de lo posible y con dados
presupuestos, el derecho que ha
perdido (Hegel, 1963: 1447). El
conflicto fipico de la novela es,
entonces, el choque de la poesia
del corazén con la contfrastante
prosa de relaciones y confingen-
cia de las circunstancias externas.
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En este terreno de la
hegeliana dialéctica novelesca
de poesia del corazén se
desarrolla la dramdtica dialéctica
de Belinski, propuesta de revuelta
y a la vez de conciliacién con la
realidad rusa hasta resolverse en
un presagio de evolucidn
democrdtica y socialista de ese
pais. En su vision, Rusia, que ya no
era “antigua” pero todavia no
llegaba a ser "moderna”,
(aunque se llegd a llamarle la
“tercera Roma"), en el mosaico
occidental constituia una
anomalia, no congeniaba en el
cuadro histérico teorizado por
Hegel. La realidad rusa no era
aquella de Ila progresiva
racionalizacién del ftrabajo
burgués, sino la de una estdtica
autocraciabasada en la fatiga
servil. La readlidad rusa permitia
aquellos proyectos de
aceleracién revolucionaria del
proceso histérico que desde la
mitad del siglo XIX iniciaron a
germinar en ese pais. En ese
sentido debia variar también una
teoriac de la novela que era
ciertamente alimentada por la
reflexion filoséfica.

“La epopeya de nuestro

tiempo es la novela”(Lukdcs-
Bachtin,1976:Xlll), decia Belinski
enfatizando la definicion de

Hegel. Pero mienfras que para el
alemdn la novela era una
especie de compensacion
poética por la pérdida definitiva
de la poesia, y de esta carencia y
de la nostalgia del pasado
perdido hacia surgir su principal
conflicto, para Belinski la novela
era una conquista positiva en
cuanto “por su contenido podia
servir a la vida privada, contenido
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qgue de ninguna manera puede
ser el de la epopeya griega:
porque en el mundo antiguo
existian la sociedad, el estado, el
pueblo, pero no existia el hombre
como personalidad individual
privada” (Lukdcs-Bachtin, 1976: XIll).

Otfro autor que debemos
mencionar sin  falta de esa
época, porque con su postura se
relacionan frecuentes impugnao-
ciones de Bajtin, pues fue uno de
los iniciadores del formalismo, es
Alexandr Veselovski, quien se
presenta en escena con una
forma diferente de pensar que
marca un cambio en la forma de
estudiar la novela; cambio que
consiste en considerarla ya no en
un fondo filoséfico, sino en el de
la actividad de la ciencia. Con
este personagje la investigacioén se
desarrolla segin nuevos
pardmetros: en lugar del
idealismo dialéctico hegeliano
que en Belinski se convirtié en
realismo y personalismo, en
Veselovski se desarrolla en pos de
un objefivismo positivista  que
quiere llevar al estudio de la
literatura sistemas y resultados de
disciplinas que entonces
ostentaban gran adelanto, como
sabemos que sucedid con la
lingUistica y la etnologia.
Veselovski reprocha a Hegel su
normatividad eurocéntrica, no
acepta la unilateral gener-
alizacién de los hechos del
desarrollo literario griego, tomado

como norma del desarrollo
literario en general (Lukdcs-
Bachtin, 1976: XIX).

A las teorias estétficas

especulativas, normativas vy
deductivas Veselovski opone una
poética deductiva, histérica vy
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comparada que llamd “poética
del futuro”, construida sobre la
comparacion de un conjunto de
hechos considerados en todas
direcciones y en todas las esferas
del desarrollo poético. Su modelo
principal fue el lingUistico v,
naturalmente, como hijo de su
tiempo, se nutrié en un ambiente
cultural positivista; en consonan-
cia con estas circunstancias,
busca articular su trabagjo segun
una concepcién tedrica
coherente y precisa.

En la introduccién a "Poética
Histérica” (1893) Veselovski diag-
nosticaba de esta manera el
estado de la historia de la literatura:
“La historia de la literatura hace
recordar la zona geogrdfica que el
derecho internacional ha
consagrado como res nullius,
donde van de caza tanto el
histérico de la cultura vy el
especialista en estética, el erudito y
el estudioso de las ideas sociales.
Cada uno de estos toma de ella lo
gue puede, segun su capacidad y
concepciones, poniendo la misma
etiqueta en un producto o en un
botin que estd lejos de ser igual en
cuanto a conteni-do” (Lukdcs-
Bachtin, 1976: XV). Su modelo
lingUistico es equiliorado por el
interés antropoldgico y por la
literatura, evitd encerrarse en su
virginal especificidad absoluta que,
por el confrario, la consideraba
parte de la cultura, con la que
comunicaba productivamente y
con fines cambiantes en el
fiempo. Veselovski instaura la
buUsqueda de la literariedad, pero
interroga oportunamente a los
estudiosos de ferritorios vecinos
para saber algo mds de ella.
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En un curso de literatura
universal en la Universidad de
Pietroburgo (1870) Veselovski se
preguntaba: 3la creacidn
poética no es, tal vez, limitada
por determinadas férmulas, por
motivos estables que una
generacién ha recibido de la que
le precede y ésta a su vez de su
generacién precedente y cuyos
arquetipos serdn encontrados por
nosotros en la antigledad épica
y en estadios mds atrds, a nivel de
mito, en las determinaciones
concretas de la palabra primiti-
va?e Por lo menos la historia de
la lengua nos propone un
fendbmeno andlogo. No
creamos una lengua nueva, la
recibimos ya lista cuando
nacemos, (... Cada época
cultural enriguece el contenido
inferno de la palabra con los
nuevos sucesos del saber, con
los nuevos conceptos de la
humani-dad” (Lukd&cs-Bachtin,
1976: XVI).

Es notoria la atraccién que en
este autor ejerce la ciencia. Esta
incipiente perspectiva derivd en
dos formas de estudiar la
literatura, continué en la linea
propiamente histérica en la que
se considera el proceso de
enriquecimiento interno del
contenido y que se refiere a los
desarrollos del pensamiento
social, filosdfico, religioso y a la
“poética histérica”, facilitada por
el método comparativo que
indaga “cémo un nuevo
contenido de vida, que es el
elemento de liberfad en cada
nueva generacién impregna las
viejas imdgenes, que son las
formas de necesidad en las que
inevitablemente se ha modelado
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el desarrollo precedente (Lukdcs-
Bachtin, 1976: XVI).

Su estrecha relacién con el
pensamiento occidental permitia
a Veselovski hacer plantea-
mientos semejantes, en “Poética
histérica” habla de una koiné
poética de la lengua que el
poeta no crea, pero con la que
crea, es una lengua pldstica vy
dictil que puede ser recombi-
nada segun ciertas reglas
sintdcticas, bajo el choque del
momento de libertad individual
del hablante, del poeta que, por
ofra parte, es condicionado por
el peso de la tradicion. Pero a
diferencia de Humboldft,
Veselovski privilegia en el
dudalismo tradicién/creacién o
necesidad/libertad el momento
de la energeia. Si en relaciéon con
Occidente su comparacién con
Humboldt es contrastante, es
necesario hacer mencién de otra
relacién que se revelaria de
grandes proporciones: su
cercania con los planteamientos
de Ferdinand de Saussure. La
dualidad de fradicién y creacion
antficipa, a nivel del lenguagje
poético la dualidad langue vy
parole del ginebrino que abre
una serie de desarrollos
productivos andlogos; pero no
idénticos, porque la palabra
poética cristaliza en monumentos
y es potencial y relativamente
siempre contempordnea al acto
de la parole.

La poética de la trama es la
parte final de su “poética
histérica”. El punto de vista que
habia aplicado en el andlisis de
procedimientos poéticos y que lo
habia llevado a su sistematizacion
de la koiné, la aplica en las
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estructuras narrativas que llama
motivos y tframas que, segin él,
son las caracteristicas generali-
zables y repetibles desde el mito,
el epos, la fdbula, la saga local y
la novela. Se frata de un Iéxico
de esquemas vy situaciones
tipicas, a las que la fantasia se
ha habituado en el ejercicio de
dar expresién a un
determinado contenido (Lukdcs
-Bachtin, 1976: XVIII).

En fin de cuentas, para
Veselovski la novela moderna no
es sino un caso de esta inmensa
circulacion de argumentos. Los
motivos son las férmulas primarias
monocelulares, dotadas de
productividad intferna que las
lleva a desarrollarse, transfor-
marse, combinarse, interpretarse
y a crecer en la frama.

Pero Veselovski no imagind
que su perspectiva sobre la
novela continuaria pocos anos
después con los frabajos de
VictorSklovski, su rebelde sobrino
que en teoria de la prosa hizo
cuentas con el tio, reclamdndole
el fundamento histérico y cultural
de la teoria de motivos y la
prospectiva histérico-comparada
de la teoria de las tramas. Para
Sklovski no hay mds que postular
“la existencia de leyes
particulares en la composicion de
las tframas” (Lukdcs-Bachtin, 1976:
XX. Estas leyes no son de
naturaleza psicoldgica,
consfiftuyen una especie de
estructura frascendental de la
conciencia narrafiva, una
arquitectura interna de la funcion
fabuladora que este investigador
busca formular.

Siguiendo el planteamiento de
este investigador se puede notar
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que lo faltante a Teoria de la
prosa es una convincente visidén
del tiempo. Sklovski lo concibe de
manera mecdnica, en su
esquema la relacién interna que
propone de las partes del todo
narrativo es mecdnica. Esta
limitacién le impide elaborar una
teoria de la novela, de modo que
cuando dice que Guerra y paz y
Tristram Sandy ‘“pueden ser
definidas como novelas sélo en
cuanto violan las leyes de la
novela (Lukdcs-Bachtin, 1976: XXI-
XXll)su asercibn es al menos
oscura, porque estas “leyes” o la
especificidad de la novela como
género literario, ni Sklovski ni el
formalismo las han formulado.
Sklovski habla de anomalias sin
haber definido una norma, no se
dio cuenta que la paradoja de la
novela —como lo veremos mds
adelante- como género literario
es la de ser toda una serie de
anomalias y de ser libre de
cualquier canon.

Algunas observaciones sobre
la novela las hace también
Eichenbaum, otra figura de
primer orden, aunque no llega a
formular especificamente una
teoria sobre la misma. V.J. A.
Propp en sus estudios de teoria
general de la narracidén
indirectamente se refiere a la
novela, critica a Veselovski vy
dirige sus investigaciones no en la
direccion del formalismo, sino en
el horizonte etnolégico que
amplia en direccidén histérico-
estructural. Este investigador
niega que se pueda aceptar la
definicion del "motivo” como
unidad indivisible de la narracién,
descubre que se le puede
descomponer y que existen
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unidades de orden subatémico
que él llama “funciones”. Esta
nocion de funcion abrid¢ fértiles
lineas de investigacion, como la
de los estudios de la "Escuela de
Tartu” y la de los estudios
franceses (Lévi-Strauss, Greimas,
Bremond) y las investigaciones de
su contempordneo Juri Tynianov
quien cuestiona el complejo
concepto de funcién. Para
Tynianov una funcién constructiva
es "la correlacién de todo
elemento de la obra literaria
como sistema con los ofros
elementos y, por tanto, con el
sistema  todo (Lukdcs-Bachtin,
1976: XXV). Tynianov observa
gue en el concepto de funcién
cada uno de sus elementos se
relaciona simulténeamente con
los de su propio sistema y con
elementos andlogos de oftros
sistemas.

En este orden de ideas y a
propdsito de la interpretacién
que hace Propp de la fdbula, M.
Eliade pregunta si todo el
problema consiste en saber si el
relato describe un sistema de ritos
que llevan a un preciso estadio
de cultura, o si su escenario
inicigtico es “imaginario”, en el
sentido que no estd ligado a un
contexto histérico-cultural, sino
que expresa mds bien una
conducta a-histérica, arquetipica
de la psique (Eliade, 1966: 233).
De modo que aun si se
reconocen con Propp las “raices
historicas” del mito, del rito y de la
fabula, queda por aclarar el

modo en que los estadios
profundos de la experiencia
colectiva contintan trans-

mitiendo su mensaje y operan en
el espiritu del hombre moderno.
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La solucion de Jung que se
tfrasluce en la pregunta de Eliade,
que es la teoria de los arquetipos,
tiene el problema de ampliar a
dimensién universal el elemento
metodoldgico-arcaico cuando
de hipdtesis interpretativa se
transforma en metafisica en los
limites del ocultismo. La fdbula,
como momento intermedio entre
relato sagrado y relato profano,
abre directas posibilidades para
el estudio de la novela.

Los anos veinte del siglo
pasado fueron una época
analitica en que en la
experimentacién formalista la
literariedad y en particular la
narrafividad fueron  estudiadas
sin tocar con empeno el
problema especifico de la
novela, problema que pudo
nacer sélo de una exigencia de
reflexion sintética sobre la
naturaleza y sobre la prospectiva
de la moderna literatura vy
sociedad en su conjunto. De
manera que del espiritu analitico
del pensamiento literario de los
anos veinte fue caracteristico el
nexo con el naciente pensa-
miento cinematogrdfico, el
interés por sus nuevas técnicas de
expresion 'y comunicaciéon. La
investigacion poética del periodo
participd naturalmente en esta
orientacién analitico-técnica,
pero al interior de una esfera
propia, orientada hacia varias
direcciones y en un ferreno
cultural todavia abierto a
multiples posibilidades. Para el
periodo sucesivo (el de Lukdcs y
Bajtin) la distincion entre teoria y
praxis es menos acentuada.

En los Ultimos anos veinte
surgi6 en Rusia un grupo de
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literatos, los tedricos de la
llamada “literatura del hecho”,
ellos provenian de las filas del
socio-formalismo y del neo-
futurismo y sostenian que para la
literatura y en particular para la
novela no habia lugar en la
nueva sociedad. De manera
especial liquidaban la novela,
decian que habia necesidad “no
de la verosimilitud ingenua y falsa,
sino de la mds auténtica y mds
exactamente enunciada verdad
(LUk&cs-Bachtin, 1976: XXIX). Se
tfrataba de una radical
alternativa a la novela que en
nombre de una verdad exclusiva,
pretendia justificar la desapari-
cién de la narracién novelesca
en aras del readlismo. En este
contexto OsipBrik afiima que
“toda esfructura de trama sin
falta violenta el material,
tomando de este sélo lo que
pueda servir al desarrollo de la
frama o lo que se suele llamar la
totalidad de la obra (Lukdcs-
Bachtin, 1976: ..., pero se pierde
el material o los hechos en su
inmediata verdad. En esas fechas
DzigaVertov desarrollaba la teoria
del "“ojo cinematégrdafico”.
Tretriakov fue ofro seguidor de la
literatura del hecho vy justificaba
en sentido sociopolitico el
rechazo de la novela, sostenia
que ésta es el fruto de una vision
humanista de la literatura que
hace del escritor una especie de
termdmetro en el ambiente
social. Pero senalaba que esta
posicion del escritor en la época
del plan social y de la direccion
social no es mds sostenible y
concluye: “Nosotros tenemos los
congresos politicos, el partido, el
Comité Central. En pocas
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palabras, un enorme aparato
que absorbe los hechos v,
después de haberlos elaborado
cientificamente actda la prevision
politica. sCémo admitir al lado
de este aparato gigantesco al
escrifor individualista y humanista
que actia con métodos no
cientificos, sino mds bien
iracionales y emotivo-intuitivos?
(Luk&cs-Bachtin, 1976:  XXIX)
Ningun Tolstoi o Dostoievski serd
ya posible, porque, afirma
Tretriakov que para el escritor que
trabaja por su cuenta “es ridiculo
pensar en su hegemonia filoséfica
al lado del cerebro colectivo de
la revolucidon (Lukdcs-Bachtin,
1976: XXX). Sus afirmaciones
hacen pensar que este autor se
encontraba embelesado por la
onda revolucionaria colectiva
vista como la soluciéon efectiva a
las cuestiones que venian
afrontando, no admitia que el
escrifor o el intelectual puedan
tener la funciéon Util de indicar, a
quien sabe leerlo, la temperatura
de un organismo social.

La idea de la literatura del
hecho tenia antecedentes,
Schlegel comenta al respecto:
“Recuerdo la expresion de un
afamado fildsofo quien opinaba
gue en un gobierno verdadera-
mente perfecto (...) seria
absolutamente imposible Ia
novela™ (Schlegel, 1974: 227-8). El
“afamado fildsofo” al que alude
Schlegel es Fichte quien habia
disenado el modelo de una
sociedad perfecta y racional
sabiamente administrada por un
gobierno fuerte y cenftralizado.

Los sostenedores de la muerte
de la novela seguian el
razonamiento fichteano irénica-
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mente repetido por Schlegel. En
ellos no habia el pathos religioso
de la filosofia de la historia de
Fichte, pero habia su dogmatismo
racionalista de tonos utilitaristas.
En su vision de "estado cerrado”,
en el que la racionadlizacién
industrial seria llevada al extremo
y la centralizacién administrativa
seria total, los seguidores de esta
vision llegaban a la conclusidon
que senalaba Schlegel: en el
gobierno perfecto la novela es
absolutamente imposible. Pero si
su razonamiento loégico era
impecable, sus premisas tedricas
y sus previsiones prdcticas no
fueron asi: pensaban la verdad
como hecho y no como
mediacidon y tensidn, concebian
la frama como frivola mentira vy
no como instrumento de
conocimiento y significaciéon de
la realidad. Ofro punto a
considerar es pensar que en el
“"estado cerrado” vy ftotal el
acceso a los hechos y a la
comunicacion de los mismos
fuera necesariomente algo libre y
universal. Los prosélitos de la
literatura fakta no sospecharon
qgue un control censor podria
llegar a ser inmanente al proceso
cognitivo 'y comunicativo vy
podria golpear tanto a los hechos
como a las ideas.

Se podria pensar que la
literatura fakta no es sino un caso
particular de aquella muerte del
arte de la que habla Hegel en su
Estética: “nuestro tiempo, por su
situacién general, no es favorable
al arte” y "el pensamiento y la
reflexién han superado al bello
arte”, de manera que “el mismo
artista, en el ejercicio de su arte
(...) es lamado e influenciado a



Simposium Anual Internacional Cientifico Practico
DISCURSOLOGIA: METODOLOGIA, TEORIA Y PRACTICA

introducir en su trabajo cada vez
mds pensamientos por la reflexion
que resuena con fuerza a su
derredor” (Hegel, 1963: 16-17).

Hegel acepta la novela como
arte adecuado a una época
desfavorable al arte, sobre todo
porgue ve y prevé, sin apreciarlo,
el creciente irrumpir del
pensamiento y de la reflexién en
el arfe moderno. En cambio, los
de la literatura fakta vivian doble
utopia: la objetivista de la verdad
como intuicidn e imposicién de
los hechos y la utopia subjetiva
del poder como garante vy
gerente de la verdad.

Al iniciar los anos freinta esta
situacién histérica se aclaré. En el
Primer Congreso de Escritores
Soviéticos, en 1934, en la segunda
parte de su discurso Andre

Zdanov precisé la nocidn
staliniana del escrifor como
“ingeniero de las almas

humanas”  (Lukdcs-Bachtin,1976:
XXXI). Con esta definicion se
indicaba el fin del escritor
“individualista”; pero con algunas
variantes, la novela no debia ser
abrogada, sino ufilizada como un
mecanismo para fransmitir cargas
de opfimismo y determinadas
tendencias. En el nucleo de su
discurso Zdanov afronta en modo
no utépico el tema de la utopia:
“Ser ingeniero de almas significa
estar con los dos pies en el
terreno de la vida real. A su vez,
lo que dice significa la ruptfura
con el romanticiimo de viejo
cuno, con el romanticisimo que
refiguraba una vida inexistente y
héroes inexistentes, llevando al
lector de las contradicciones y de
la opresion de la vida en el
mundo de lo irrealizable al mundo
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de las utopias. En estas palabras
Zdanov ha captado un aspecto
constitutivo del arte moderno: el
de ftrascender el dato y la
promesa compensatoria de
felicidad. El arte es utépico no en
cuanto construye utopias
(novelas utdpicas) sino en cuanto
ella misma se construye sobre el
sentimiento de lo inagotable, lo
complejo y lo demoniaco (en la
acepcién goethiana del término)
de la vida que no se aplaca en
alguna situaciéon finita. Este arte
que es al mismo fiempo
romdntica y readlista, no puede
encontrar terreno adecuado en
una realidad totalmente
racionalizada o que pretenda
serlo: en una realidad que crea
tfener los instrumentos para hacer
creer que es teoria que se realiza,
por lo que el futuro es ya presente
y. como dice Zdanov, cesa de ser
utopia porque “es ya hoy
preparado por un frabajo
consciente y planificado (Lukdcs-
Bachtin, 1976: XXXIll).

En este orden de ideas hemos
llegado a un punto muy
discutido: algunos sostienen que
el "realismo socidlista” es una
visidon repensada friamente por
Stalin, Zdanov y ofros politicos
para capturar la literatura vy
domesticarla. Sin embargo, en lo
que hasta aqui hemos
desarrollado se entrevé que hubo
antecedentes y no faltaron
planteamientos contrarios a este
intento. Es verdad que Stalin y
Zdanov participaron de forma
decisiva en su formulaciéon final,
pero no fue propiamente su
invencion sino el resultado de un
desarrollo literario e ideolégico
que Stalin tuvo la habilidad de
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percibir, pervertir e imponer
(3Cémo en su eleccidn Trump
aprovechd el descontento de la
White supremacy?) Parece
necesario seguir estudiando el
“realismo socialista” visto al
interior de aquel particular
ambiente europeo que se llama
“los anos freinta”.

En nuestra travesia ocurre sin
falta ver nacer con nueva
indumentaria la teoria hegeliana
de la novela, en este intento es
necesario repasar la aportacién
de Gyorgy Lukdcs, que fue lo mds
importante que sucedié después
del discurso de Zdanov y, en
especial, porque con ella
contfrasta la visibn de novela
bajtiniana. Pero antes vale
recordar a otro pensador por
varios motivos. La relacién de
Gorki en el congreso de 1934
tiene raices en el terreno de su
singular cultura heterogénea en
la que destaca el fendmeno
llamado *“la construccién de
Dios”, que no era sino una religidon
laica del trabagjo y de la
humanidad a la que Gorki fue
devoto, junto con Lunacharski
bajo el influjo de ideas de
Bogdanov. En su participacion
Gorki toca el problema de la
novela y del “realismo socialista”
al interior de wuna visibn del
desarrollo de la humanidad. Este
autor decia que de lo alto de la
religion proletaria  del trabajo
redimido vy unificado se veia
“toda la historia universal como
una serie de errores y extravios de
la humanidad” (Lukdacs-Bachtin,
1976: XXXV). En su participaciéon
en el congreso Gorki tiene la
misma visiobn desolada vy
considera que del pasado se
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salva un hilo que desde Ila
prehistoria, a tfravés del caos de
la historia, lleva a la meta-historia,
de laque él se siente en sus
limites. El mito, del que a Gorki
escapa la compleja dialéctica, es
interpretado en clave tecno-
l6gica como expresidn de la
voluntad de “aligerar el trabagjo y
aumentar la productividad
(Lukdcs-Bachtin, 1976: XXXV), y el
héroe de la nueva literatura debe
ser el "frabagjo, es decir, el
hombre organizado por los
procesos de trabagjo (Lukdcs-
Bachtin, 1976: XXXV). El para-
digma del frabajo es interpretado
por Gorki como fuente de orden
y disciplina en la nueva sociedad,
y nho como causa de
contradiccién enfre el acto de
intervencién tecnolégica vy las
contrafuerzas infinitas que este
acto suscita y que no se sujetan a
una racionalizacién  total. Es
natural, entonces, que Gorki
considere como cerrado, para la
literatura del “realismo socialista”,
el tema fundamental del arte
moderno, el tema de la “persona
que se opone a la sociedad, al
estado, a la naturaleza (Lukdcs-
Bachtin, 1976: XXXVI). La nueva
sociedad garantiza una insercién
armoniosa del individuo en el
frabajo organizado, wuna
sociedad que es inmune a lo que
Gorki define como ‘“la
enfermedad del siglo”: el “culto al
jefe” (Lukdcs-Bachtin, 1976:
XXXVI) culto que, segun Gorki, es
fruto del individualismo y que
puede darse sélo en el mundo
burgués. El “realismo critico” que
ha tenido gran importancia en el
pasado, puede servir al “realista
socialista” sélo para representar
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los residuos del pasado, pero no
para educar al “nuevo hombre”,
porque el viejo realismo, concluye
Gorki, critica todo y no afirma
nada y la nueva sociedad tiene
necesidad de certezas positivas.

El paso del realismo critico y
social de Belinski al realismo
acritico y socialista de Gorki cierra
un ciclo de historia literaria rusa, al
menos a nivel de instiftuciones vy
principios, y la literatura, como
cualquier ofra actividad espiritual,
se convierte en insfrumento de
legitimaciéon de la realidad sociall
y politica dada. Sin embargo, en
los anos treinta se pudieron
escribir novelas como las de
Platonov, Bulgakov vy después
también de Pasternak, Trabajos
que confindan la gran narrativa
problemdtica rusa.

Teoria de la novela de G.
Lukdcs

El lector se puede preguntar
siguiendo este tépico, si el
“realismo critico”, fundamento de
la novela, no podia ser mds la
sustancia de la literatura del
“realismo socidlista”, scémo era
posible la novela en la sociedad
soviética? A los problemas
histéricos y tedricos de la novela
fue dedicada ese mismo ano una
fundamental discusion centrada
en una propuesta de Lukdcs. En
esa discusibn de participacion
limitada a participantes
seleccionados, surgieron
cuestiones esenciales ignoradas
en el Congreso de los escritores.
Sucedid en este debate que asi
como Gorki partia en sus
razonamientos de sus ideas del
periodo de ‘“la construccién de
Dios”, también Lukdcs partia
implicitamente de su posicion
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idealista de Teoria de la novelaq,
texto escrito entre 1914 y 1915,
publicado en 1920.

Teoria de la novela es sin duda
uno de los grandes libros del siglo
XX, es la obra central de Lukdcs
en doble sentido: con este texto
inicia su segunda fase, la marxista
de su pensamiento, y también
porque novela es la categoria
cenfral en el pensamiento del
fildsofo hungaro quien parece ver
el mundo como novela. La
armazén de este libro es
claramente hegeliana, pero con
una esencial contradiccién
interna. En esta obra es hegeliana
la contraposicion de eposy
novela, de mundo antiguo vy
mundo moderno desde el punto
de vista de las formas narrativas,
pero la féormula usada para definir
lo edad moderna es fichteana: es
la época de la “cumplida
pecaminosidad”. Aunque en
Lukdcs el pesimismo ético de la
expresion fichteana es permeado
por una dialéctica kierke-
gardiana, es la paraddjica
dialéctica del “salto en la fe" que
lleva de un paroxismo de
desesperacién a un apogeo de
esperanza. En este punto Lukdcs
se aleja de la teoria de la novela
de Hegel. La nostalgia del mundo
griego como juvenfud radiante
de la humanidad en Hegel es
superada en el progresivo
moverse del espiritu, cuya
coronacién es el saber absoluto,
por lo que el arte mismo se ha
extendido a la filosofia. El Lukdcs
de Tecria de Ila novela, en
cambio, todavia no tiene un
“saber absoluto” y la utopia es el
l6gico punto de anclaje de su
nostalgia cultural. Al inicio de su
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lioro dice que la edad feliz
carece de filosofia, porque ésta
es “siempre sinfoma de la escisidon
entre interioridad y exterioridad,
signo de la intfrinseca
discrepancia entre el yo y el
mundo, indicio de la no
conformidad entre alma y accién
(Lukdics, 1972: 36). En la edad pre-
filosofica todos los hombres son
fildsofos en cuanto el senfido es
inmanente a la vida, es una edad
épica, es, dice Lukdcs, el estadio
histérico universal del epos, es la
edad en que ‘“ser y destino,
aventura y cumplimiento, vida vy
esencia son (...) conceptos
idénticos (Lukdcs, 1972: 37).
Entonces, la novela puede ser
comprensible sélo a partir
delepos: la epopeya y la novela
son las dos objetivaciones de la
gran épica y se distinguen una de
la ofra no ya por la diferente
intencién creadora, sino por la
diferente realidad histérico-
filosdfica que se les ofrece como
materia de elaboracién y objeto
de refiguracién. La novela es la
epopeya de una época en la
que la totalidad (extensiva) de la
vidoa no se da mds en forma
sensible, época en la que la
inmanencia del senfido en la vida
se ha vuelto problemdtico, pero
no por ello anhela menos la
totalidad (Lukdcs, 1972: 68). De
esta manera la férmula hegeliana
de novela: “epopeya burguesa”
llega a transformarse en Lukdcs
en “la novela es la epopeya del
mundo abandonado por los
dioses” (Lukacs, 1972: 107).

La rigueza de Tecria de la
novela pide una defenida
consideracion, aqui sélo
mencionamos sus aspectos que
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permitan ubicarla en la serie de
intentos por presentar una teoria
de la novela. Su aportacién
parece consistir fundamental-
mente en lo siguiente: senala
que un regreso al epos no es
posible sin salir del mundo de la
cumplida pecaminosidad, es
decir, sin la constitucion de una
totalidad concreta que no serd
dada, como en la ‘“cultura
cerrada” de la Grecia antigua,
sino conquistada. Es este el
significado de la referencia final
a Dostoievski, en la que se dice
“no ha escrifo novelas” y es
consi-derado como noftificador
del "mundo nuevo" (Lukdcs,
1972: 189), del mundo después
de la novela.

La experiencia tedrica vy
prdctica que compendia Historia
y conciencia de clase no hace
gque Lukdcs rechace las
categorias de Teoria de la
novela, mds bien lo lleva a la
superacién de lo que en ella
habia de no hegeliano y a una
particular traduccién marxista de
la confirmada visibn hegeliana.
Con Historia 'y conciencia de
clase Lukdcs recupera la funcién
del “saber absoluto”, asi, retoma
en Moscu (1934) su Teoria dela
novela, transfiriéndola del plano
metafisico al plano politico,
declarando ya semi-realizada la
utopia y presentando su teoria
como la teoria marxista ortodoxa
de la novela o, al menos, como
un primer paso en esa direccion.
En esos dias Lukdacs define la
novela como ‘“el fendédmeno
literario mds tipico de la sociedad
burguesa” y reconfirma que
“como refiguracién narrativa de
la totalidad social es el polo
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opuesto al eposantiguo. La
novela es posible en una unidad
orgdnica entre vida publica y
vida privada, unidad que no
existe en la realidad capitalista.
La filosofia cldsica alemana —dice
Lukdcs-ha puesto en modo
correcto y profundo, mds que
otra teoria burguesa, el problema
de la novela, porque ha
entendido las condiciones
histéricas de su posibilidad.

En fin de cuentas, ni Hegel
que contrapone epos/novela
como dos fases de la historia
universal va mds alld de una
descripcidn de la oposicién visible
de individuo y sociedad en la
realidad burguesa; fampoco
descubre la oposicién que
subyace entre produccion social
y apropiacién privada. Lukdcs
distingue una periodizacién de la
historia de la novela, esta tiene
una fase ascendente que en
general llega a 1848 en la Europa
Occidental y a 1905 en Rusia. En
estos anos inicia la fase
descendente de las respectivas
burguesias y por ello se da la
disgregacién de la novela. Inicia
también el ascenso del
proletariacdo y se abre Ia
prospectiva del ‘realismo
socialista” al interior del cual
debe nacer, segun Lukdcs, una
tfendencia hacia el epos no en
cuanto restauracién artificial de
los elementos de forma vy
contenido del epos cldsico
(mitologia, etc.) sino como algo
que conlleva necesariamente el
desarrollo social sin clases. En su
visibn no ocurre un pleno renacer
del epos ni una abrogacion
completa de la novela porque
sobreviven ‘“residuos” del
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capitalismo en la realidad y en las
conciencias de la nueva
sociedad, vy las formas de la
novela cldsica son todavia vdlido
instrumento para luchar contra
ellos.

La concepcion de novela en
Bajtin

:No se habia dicho que la
novela era un género literario
burgués2 El histérico de la
literatura no tiende a querer
moverse en el cielo sublime de la
metafisica, se ve obligado a
caminar en el humilde terreno de
la empiria y senala que en la
Rusia de los anos treinta hubo
otro cambio revolucionario, el de
la novela. Pero como la historia es
mds caprichosa que la misma
literatura, este gran giro fue
secreto, pocos se dieron cuenta
de él y sdélo ftres décadas
despuésse dio a conocer y causd
revuelo:MijailBajtin - también se
ocupd en teorizar sobre la novela
y jcémo! Su mérito tiene gran
reconocimientfo porque en esos
anos supo captar, lejos del
mundanal ruido, las cuestiones
qgue entonces se debatian, las
estudié en sus particulares
circunstancias y ritmos, medios
que frabajé con tenacidad vy
genio. Este nuevo tedrico se
opone en muchos puntos a
Lukdcs, pero coincide en dos de
ellos que son claves: ambos
coinciden en la novela como
tépico central de sus reflexiones, y
ambos fuvieron una profunda
asimilacion de la cultura filoséfica

alemana. En Bajtin  hay una
estrecha relacion con Husserl
quien entonces llamaba la

atencién en el dmbito ruso, sobre
todo mediante la actividad del
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fenomendlogo oriundo Gustav
Spet (1878-1940) quien toméd
ideas de Husserl en la
investigacion del problema de la
historia. En la relaciéon que Bajtin
presenté en MoscU en 1938,
analiza desde posiciones tedricas
nuevas los problemas
metodoldgicos en el estudio de la
novela, tomando en cuenta la
contraposicion  planteada por
Lukdcs entre epos y novela. En
este punto se da el paso
revolucionario en el estudio de
este género. Si en Lukdcs se daba
algo asi como un elogio funebre,
constatando la agonia de la
novela en el mundo burgués y
anunciando su renacer en el
mundo socialista mediante una
transfusion de epos, Bajtin
afirmaba, en cambio, que la
originalidad de la novela consiste
en ser el Unico género literario
cuyo surgir y duracién se ha
desarrollado y se desarrolla a
plena luz del dia histérico; mds
aun, decia que es el Unico
género literario cuyas potencia-
lidades pldsticas se encuentran
todavia lejos de su consolidacién,
ademds de que esas potencia-
lidades son imprevisibles. En la
propuesta de Bajtin no hay la
rigida sociologia lukacsiana, pero
presenta una compleja nocidn
de lo social, falta también el
catastrofismo palingenésico y en
cambio hay un problemdatico
senfido del futuro, falta el diseno
teoldgico del desarrollo histérico y
es notoria una madura teoria del
conocimiento histérico. Es
necesario senalar un punto en el
que Bajtin no encuentra
elementos de confrontacién con
Lukdcs vy, en ese punto, fuera de
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la tradicién hegeliana, es donde
hace del problema de la novela
el centro de una filosofia del
lenguagje, esta es una de sus
contribuciones mds importantes
al pensamiento contempordneo
(Bajtin, 2000: 13). En esta
direccidn Baijtin se encuentra lejos
de los esquemas del formalismo
de tipo sklovskiano al que hace
una penetrante critica,
distinguiendo la debilidad
metodolégica del formalismo en
su imposibilidad de explicar
tedéricamente la novela, no
obstante la vitalidad innovadora
que esta corriente ha inyectado
en los estudios literarios.

En relacién al planteamiento
de Lukdcs,Bajtin senala que el
mundo épico es el mundo del
“pasado absoluto” (términos de
Goethe y de Schiller), es el mundo
heroico y su fuente es la tradicién
nacional, no la experiencia
personal ni la libre invencién que
nace de esa experiencia; el
mundo épico, entonces, estd
separado del presente, de la
edad del actual autor. Ahora
bien, hacer del presente y de su
fragmentariedad el punto de
partida y el centro de orientacién
ideo-poética ha sido el gran
cambio de la conciencia
creadora humana, en eso
conisistid lo que podriamos llamar
la revolucidon temporal de la
novela. En una apretada sintesis
es necesario fener en cuenta
aqui la visibn de Baijtin sobre el
pasado de la novela. Segun este
autor la destruccion de la vieja
jerarquia de los tiempos en el
mundo europeo tuvo expresion
dos veces en los géneros literarios:
primero en los limites entre la
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antigedad cldsica vy el helenis-
mo vy, luego, entre el tardo
medioevo y el Renacimiento. La
novela, Segun Baijtin, nace como
momento de concentracién, es
manifestacién innovadora de
toda una serie de formas literarias
que van de la satira menipea al

didlogo socrdtico. En esta
perspectiva la relacion enfre
novela antigua y novela

moderna se resuelve en el sentido
que Baijtin reconoce a la novela
anfigua toda su importancia,
pero al mismo tiempo quita la
continuidad de una descenden-
cia exclusiva entre las dos
novelas, considera a este género
literario en un horizonte mucho
mds amplio y complejo (Lukdcs-
Bachtin, 1976: XLVI).

Para Bajtin el problema del
epos y de la novela estd
relacionado ante todo con el
fiempo que es considerado como
categoria axiolégica, y la
relacién entre pasado, presente y
futuro es vista como una relacién
jerdrquica. En su forma de ver
esta cuestiéon, para el hombre de
la épica el centro de significacion

y valoracién es el pasado
absoluto. ElI presente es
franselUnte, es un eterno

confinuar sin inicio y sin fin, sin
fotalidad ni esencia. El futuro es
pensado como continuacion
indiferente del presente o como
fin y destruccién Ultima. A la
sobrevaloracion del pasado
como principio absoluto y del
futuro como catdstrofe vy
eschaton (destino Ultimo) se le
agrega la devaluacién del
presente, es decir, de lo no-
acabado, de lo abierto y relativo.
Esta realidad inferior sin principio
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ni fin, esta realidad carente de
esencia es relegada a los géneros
bajos del arte cémico popular. En
la cdmica popular se apoyan las
remotas raices folkléricas de la
novela, la cultura no oficial es la
que destruye la distancia épica vy
hace del presente el cenfro de
un nuevo sistema de los tiempos.
Su caracteristica es la ininterrum-
pida reinterpretacién-resignifi-
cacién del pasado vy del
presente, y su apertura al futuro
no es profecia sino prediccién
problemdtica. La novela que
rechaza la distancia absoluta
del pasado heroico, crea su
propio tipo de heroicidad vy

sabiduria: es la imagen
ambivalente de la docta
ignorancia, es la grandiosa
figura de Sécrates, figura

integra y heroica en modo
nuevo y complejo (Lukdcs-
Bachtin, 1976: 216)

Bajtin considera que la
revolucién de la novela no puede

realizarse sino mediante una
revolucion de la conciencia
lingUistica, sostiene que al

monolinglismo de los géneros
altos sucede el plurilingUismo de
los géneros bajos y asi el didlogo
se convierte en la nueva forma
de conciencia que se opone al
mondlogo de la cultura oficial y
sagrada, encerrada en el mundo
del principio y del fin absoluto de
la historia. Enfonces, mientras la
novela estd a la altura de la
conciencia linguistica relativi-
zada, galileana, la lengua de los
géneros poéticos es "un mundo
tolemaico unitario y Unico, fuera
del cual no hay nada y de nada
hay necesidad. La idea de la
multfiplicidad de mundos
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lingUisticos, sensatos y expresivos
es orgdnicamente inaceptable al
estilo poético. Por este motivo “las
contradicciones, los conflictos vy
las dudas quedan en el objeto,
en los pensamientos, en la
experiencia vivida, en el material,
pero no pasan al lenguagje. En la
poesia, la palabra sobre la duda
debe ser, como palabra,
indudable” (Bajtin, 1991: 94). La
posiciébn de la novela es
radicalmente diferente, su
objetivo especifico estilistica-
mente determinante es “el
hombre que habla y su
palabra” (Bajtin, 1991: 140). El
héroe de la novela se diferencia
del épico esencialmente porque
no se limita a hacer “sino que
habla, y su accién no es universal
e indiscutible, ni se realiza en el
universal e indiscutible mundo
épico (Bajtin, 1991:142; es siempre
accién ideolbgicamente
iluminada, estd siempre ligada a
la palabra, a un motivo
ideolégico (Bajtin, 1991: 142). De
modo que es caracteristica de la
novela no “la imagen del hombre
de por si”, sino “la imagen del
lenguaje” (Bajtin, 1991:144).
Lenguaje del que el novelista
sienfe la infinita e inferna
dialogicidad.

En relacién a Lukdcs y a la
tradicion  hegeliona no podia
haber distancia mds radical que
la de Bajtin, no sélo en la
descripcién fenomenolégica del
epos y de la novela, sino en el
mismo plan tedrico-general. Para
Bajtin  también la dialéctica
idealista es wuna filosofia
monolégica, que sdblo
aparentemente dialogiza las
posiciones intelectuales vividas y
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en readlidad las sujeta a una
preordenada instancia superior.
La dialéctica dispone las “voces”,
es decir, las concretas acftitudes
espirituales, a lo largo de un
itinerario temporal, haciendo de
ellas las etapas siempre
superadas por la marcha de un
Unico espiritu hacia un saber
absoluto. De aqui la pedagogia
dogmdtica infrinseca al pensa-
miento dialéctico, fiel a wun
univoco principio de verdad total
como criterio discriminante
respecto de un error absoluto.
Entre verdad y error no puede
darse didlogo, sélo adoctrina-
miento, mds o menos tolerante,
de parte de quien considera
tener la verdad ante quien
todavia no la tiene.

Modelo de universo abierto, la
novela es entonces el cenfro de
la filosofia del didlogo de Bajtin,
entendiendo por filosofia del
didlogo no el elemental
reconocimiento de logomaquia
plural, sino el andlisis profundo de
las modalidades lingUisticas de la
comunicacién intersubjetiva a
nivel individual y social.

En el modelo de universo post-
épico, en el molde centrado en
el didlogo, el mondlogo mismo se
convierte en didlogo interiorizado
y su lectura se hace descifra-
miento de todas las "voces
gjenas” que estdn copresentes.
En su libro sobre la poética de
Dostoievski, Bajtin  ha dado
ejemplos magistrales de este fipo
de descifraciéon y ha expuesto las
tesis de su lingUistica y estilistica
del “mensaje sobre el mensaje”.
Los mismos conflictos psiquicos,
sacados a la luz por el
psicoandlisis (de los que Bagjtin
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hizo una notable critica
interpretativa en los anos veinte),
son vistos como conflictos
complejos entre las reacciones
verbales y no verbales por una
parte, por otra, como conflictos
no menos enormes en la esfera
verbal enfre discurso interno vy
discurso externo y entre diferentes
estratos del discurso interno. El
inconsciente es interpretado por
Bajtin como ‘“conciencia no
oficial” y asi se relaciona con
aquella forma de “conciencia no
oficial” colectiva que este autor
ha analizado a profundidad en su
monografia sobre Rabelais. Bajtin
sostiene que “cuanto mds amplia
y profunda es la ruptura entre
conciencia oficial y no oficial,
tanto mayor es la dificultad que
los motivos del discurso interno
encuentran para pasar al
discurso externo.

En esta prospectiva, entonces,
la muerte de la novela no es un
hecho de época, no es algo que
suceda en fiempo y espacio
determinados, no es algo ligado
con fatalidad a una fase del
desarrollo del espiritu, es una
posibilidad inmanente que se
actia cuando se atrofian ©
destruyen las auténticas formas
dialdgicas, abiertas, plurilingUes
de la conciencia individual vy
social, su crisis sucede cuando la
relacién entre conciencia oficial y
no oficial se convierte en algo
patoldgicamente represivo.

Lo dialdgico es en Bajtin
intrinseco al proceso de
investigacion historiogrdfica, es
algo que no se puede resolver en
los esquemas de un historicismo
basado en un cientificismo de
positivista memoria. El didlogo es
sélo un aspecto de la
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comunicacion entre el yo y el
otro, pero es decisivo, es un
elemento distintivo del pensa-
miento bajtiniano, al grado de
que todo lo que se refiere a mi
persona —dice este investigador-
comenzando por mi nombre,
llega a mi por boca de otros:

Apenas una persona empieza
a cobrar conciencia de si misma,
infrinsecamente, encuentra en
seguida los actos de reconoci-
miento y amor de las personas
adllegadas, de la madre, actos
que le alcanzan desde el exterior:
tfodas las primeras definiciones de
si mismo y de su cuerpo, son
recibidas por el nino de la boca
de su madre y de las personas
cercanas. Es de la boca de ellos y
en su fono emocional y volitivo,
como el nino oye y empieza a
reconocer su nombre, la
nominacién de todos los
momentos relativos a su cuerpo y
a sus vivencias y estados infernos;
las primeras y las mds calificadas
palabras acerca de si mismo, que
por primera vez y desde el
exterior determinan su persona-
lidad, palabras que van al
encuentro con su propia y oscura
percepcidn intrinseca de si
mismo, a la que dan forma vy
nombre, a partir de las cuales por
primera vez se reconoce Yy
encuentra a si mismo como algo,
son las palabras de una persona
plena de amor (Bajtin, 2000: 69).

O bien, este ofro fragmento
del romance anatémico-fenome-
noldgico del yo con el otro:

sodlo al otro se le puede

abrazar, rodear por todas partes,
focar amorosamente todas sus
fronteras: la fragil finitud, la
perfeccidon del otro, su ser-aqui-y-
ahora son intrinsecamente
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aprehendidos por mi y cobran
forma en el abrazo; en este acto
el ser externo del ofro alcanza
una nueva vida, adquiere cierto
sentido nuevo, nace en un nuevo
plano del ser. Sélo podemos
tocar los labios del ofro con
nuestros labios, sélo sobre el otro
se puede colocar las manos en
un gesto de bendicidon, elevarse
activamente por encima de él,
proyectdndose plenamente
sobre su totfalidad, en todos los
momentos de su ser, su cuerpo y
el alma dentro del cuerpo. No me
es dado vivir fodo esto respecto
de mi mismo, y no se trata tan
sélo de la imposibilidad fisica, sino
de la iniquidad emocional vy
volitiva de la orientacion de todos
estos actos hacia uno mismo
(Baijtin, 2000: 60-61).

Bajtin rechaza la idea comun
gue para conocer una cultura
extrana uno deba transferirse
mentalmente a ella y se le deba
considerar con sus propios 0jos.
No cabe duda que al ubicarse en
el lugar del otro, en los limites que
esto es posible, constituye un
momento necesario del proceso
de conocimiento histdrico, pero
no es suficiente. Por ofra parte, si
esto fuera suficiente, el resultado
no seria sino una estéril repeticion
que abortaria toda posibilidad de
complementaciéon y crecimiento.
Gran condicion de la posibilidad
de comprensidon histérica es el
“"enconfrarse fuera” del objeto en
sentido temporal, espacial vy
cultural. Ningin espejo ni
fotografia puede permitir al
individuo verse a si mismo; el
propio aspecto en su conjunto
significativo puede ser captado
sélo por los ofros y mediante los
otros, de manera que sélo a los
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ojos de otra cultura la propia se
abre a una comprensibn mds
abarcadora y profunda. Esto
sucede no por incremento (algo
que es ciertamente importante)
de destrezas y técnicas de
conocimiento, sino por el didlogo
que supera la unilateralidad y la
clausura de significados propios
de la cultura que se conoce, sea
por las preguntas que hacemos,
sea por el tiempo (la “larga
duracién” de Braudel) en el que
la consideremos. En este didlogo
qgue podemos considerar como
hermenéutico, las culturas no se
funden ni se confunden: cada
una conserva su propia unidad y
fotalidad abierta, pero las dos se
enriquecen reciprocamente 'y
manifiestan sus infinitas potencia-
lidades que, para sus contempo-
rdneos, permanecen ocultas en
el fondo de su historia vivida. No
se frata, entonces, de una
superacién dialéctica de etapas,
sino de la coexistencia dialégica
de fiempos en la apertura del
presente.

En la segunda edicién de su
libro sobre Dostoievski Bajtin
alarga su filosofia del didlogo a
la visibn de la ciencia con
palabras que hacen recordar
las de Sartre en relacién a una
novela de Mauriac:

La conciencia cientificadel
hombre contempordneo ha
aprendido a orientarse en las
complejas condiciones del
universo probabilistico, no se deja
furbar por alguna “indetermi-
nacién”, sabe tomarla en cuenta
y sabe calcularla. Desde hace
fiempo esta conciencia se ha
convertido en el habitual mundo
de Einstein con su pluralidad de
sistemas de referencia. Pero en el
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campo del conocimiento
artisticoa veces se continta
exigiendo la mds burda vy
primitiva determinacién, la cual
se da por descontado que no es
verdadera.

De esta manera, a la utopia
de la verdad monoldgica Bajtin
opone la verdad dialégica de la
utopia, en la que la utopia pierde
su pretension totfalitaria y de
fotalidad, se manifiesta en su
ambivalencia y ambigledad,
haciéndose parte de la
comunicacién intersubjetiva en la
buUsqueda de un mundo diferente
y en la critica del mundo actual.
Los dos autores que Bajtin ha
fomado como modelos de su
universo abierto, y a los que ha
dedicado dos conocidos libros,
Dostoievski y Rabelais, llevan en el
corazdn de su obra el tormento y
la alegria de la utopia. De ésta
Dostoievski siente la fuerza del
llamado a salir del atroz desorden
del presente y al mismo tiempo,
con febril lucidez, ve posible en la
utopia el futuro de un orden tal
vez mds atroz. Rabelais, todavia
serenamente ajeno a las futuras
contradicciones, edificé en su
novela la abadia de los telemitas,
cuya regla de vida consistia en
este precepto: "“Haz lo que
quieras”, lapidaria formulacion
del deseo utdpico y del mito
humanista. En tiempos de crisis
universal Bajtin, con su socrdtica
filosofia del didlogo, supo
defender la concreta verdad de
la funcion fabuladora y aquella
forma de conciencia que se
llama novela, proponiendo tanto
un modelo como un problema
para aquella comunidad libre,
compleja y abierta de la que se
sentia naturalmente ciudadano.
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Es cierto también que el
contraste  Lukdcs/Bajtin - en el
campo de la novela puede verse

sobre todo a la luz de Ila
oposicidon  sociedad cerrada/
sociedad abierta, en los

significados que este contraste
fiene en Bergson y Popper. En las
turbulencias de nuestros dias en
que la posibilidad del didlogo
parece refraerse y disgregarse
por el fragor monoldgico vy
autécrata, podemos hacer
nuestro el fransparente acto de fe
de Bajtin en las potencialidades
de la novela y, también a través
de ella, de la humanidad. Lo mds
discernible en nuestro tiempo es
que nos estamos dejando arrullar
por el susurro del inmediato drbol
de las “commodities” que no nos
permite ver el bosque, parece
gue navegamos en la lineal vy
prometedora vision de la historia
que contempla el advenimiento
del nuevo mundo gerencial que
exigird, entre sus ofrendas, la
libertad y la muerte de la novela.
sTenia alguna razdén Zdanov
cuando con sus ‘ingenieros de
almas” proyectaba una literatura
eufdrica y manipuladora de una
sociedad de masas amorfa pero
administrada¢ Dofado de
pensamiento auténomo, Bajtin,
limitdndose a su campo de
frabajo, dista mucho del
dogmatismo ingenuo y arrogante
que cree que existe un solo
método en el estudio del
fendmeno literario. La literatura,
para él, es un portento, complejo
y mulfilateral en el que se justifican
y hasta son necesarios varios
puntos de vista, siempre que sean
serios y descubran algo nuevo, por
tanto, se pronuncia confra el
sociologismo que pretende
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explicar la obra literaria
reduciéndola a su ambiente
histérico inmediato; al mismo

tiempo que senala a los formalistas
que la literatura, aunque ligada a
un especial momento especifico,
sin embargo, es parte de la cultura
y sélo una teoria general de ésta y
de su historia puede explicarla en
su especificidad. El estudio de la
obra en su tfiempo vy
lugarinmediatos no puede abarcar
la plenitud del fendmeno
estudiado, porque una obra hunde
sus raices en el lejano pasado y es
preparado durante siglos, mientras
gue en la época de su creacion
“se cosechan sélo los frutos
maduros de un largo y complejo
proceso de maduracion”. Si nos
limitamos a estudiar una obra en su
tiempo préximo, no  podremos
penetrar jamds en sus
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