MeXAYHApPOAHAS HOYYHO-NPAKTMHECKAas KOHpepeHL s
AUCKYPCOAOTIUA: METOAOAOTUA, TEOPUA, NPAKTUKA

Xoce AHTOHMO HYasec Pamumpec

MOCTCTPYKTYPAAUCTCKOE MUCBbMO
U CTUAb DMUASA HopaHa

LleAb HOCTOALLLETO TEKCTA COCTOMT B TOM, HTOBbI KPATKO OOO3HAYMTL PA3AM-
4ME MEXAY ABYMI CDOPMOMMU BbIDCAKEHUS OAHOM UM TOM Xe 3noxu. C OA-
HOM CTOPOHBI, MOCTCTPYKTYPAAMCTCKME MOMUCKM MPEACTAIOT KAK MOMbITKM
NEPEAEAKM 93bIKA, O C APYFOM, OHM BBIDAXKAIOTCS B DAETOHTHOCTU CTUAS,
HOLLEAEHHOTO HAO OCBOBOXAEHWE PEOAbHOCTM OT WAAIO3MM, AMCKYPC, B
KOTOPOM BbIPCKAETCH MPETEH3MI HO OMNPEASAEHHYIO ACHOCTb, CTPEMAE-
HUE K HE3bIDAEMOM MPUBEPXKEHHOCTU K BHITHOCTM U O4EBUAHOCTU.

KAloueBble CAOBQ: ICHOCTb, A3blK, OTCYCTBUE, POACTBO, PA30YAPOBAHME.

Masactpo  domaocodbum  Xoce
AHTOHMO HYaBec Pamumpec - npe-
MOACBATEAL-MCCAEAOBATEAL  Ap-
XUTEKTYPHOTO JOAKYAbTETA  CBTO-
HOMHOro YHueepcureta LUrtara
Mexuko.
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The poststructuralist writing
and style of Emil Cioran

This paper have to aims to initiate a brief distinction on two ways of ex-
pressing the same age, first finding the absence of poststructuralist theorists
is presented as an attempt to refiguration language, while on the other
hand shown the elegance of a style of the disappointment, speech in
which the expression is seen as a moment of clarity, so in the style of
Cioran condensation that moment of coming to clairvoyance is observed.
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La escritura post-estructuralista
y el estilo de Emil Cioran

Este texto busca iniciar una muy breve distincion respecto a dos formas de
expresion de una misma época, por un lado la busqueda post-
estructuralista se presenta como un intento de re-figuracién del lenguaje,
mientras que, por otra parte, se muestra la elegancia de un estilo frabado
en el desengano, discurso en el qué se pretende ver la expresién de cierto
momento de lucidez, asi es que en el estilo de Cioran se pretende observar
la condensacion de ese momento de advenimiento a la clarividencia.

Palabras-clave: lucidez, lenguaje, ausencia, vecindad, desengano.
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ndudablemente, el escribir

no es la mera imposiciéon de

una forma estilistica a la
experiencia de vida, a lo vivido
en si, (Deleuze: 1996, 11) dicha
tarea no es simplemente un
contar las vivencias o aventuras,
los amores y amorios, no es
plasmar los suenos vy
preocupaciones, no es hablar de
los recuerdos y de las sorpresas,
escribir no es tomar las palabras y
querer hacer con ellas una
fonética que halague al oiras,
hacerlo seria lo mismo que pecar
de un exceso de realidad o de
imaginacién, en ambos casos, se
corre el riesgo de ferminar
perdidos, ya sea en el extenso

desierto de lo real o en los
intferminables valles de lo
imaginario, entregarse a un

simple contar no es mas que
mera “supercheria del estilo: dar
a las tristezas habituales un matiz
insélito, adornar las pequenas
desgracias, vestir el vacio, existir
por la palabra, por la fraseologia
del suspiro o del sarcas-
mo” (Cioran: 2004, 24).

Para Cioran, la tarea del
escritor es plasmar la palabra que
haga despertar, su obra no debe
dejar indiferente, sus libros no
deberdn ser letra muerta: “un
libro debe hurgar en las heridas,
provocarlas incluso. Un libro debe
ser un peligro” (Cioran: 1989, 78).
El escrifor es quien puede
descender a los infiernos y contar
lo visto. Para expresar ese
descenso parece haber dos
formas de hacerlo: la una bien
podria identificarse con alcanzar
ese “grado cero de la escritura”
del que nos habla Barthes, con
esa escritura de la ausencia,
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donde se busca una
destruccién del lenguagje, una

escritura que resulta siempre
para recrearse en la
destruccién de la lengua.

“Partiendo de una nada donde
el pensamiento parecia erguirse
felizmente sobre el decorado
de las palabras, la escritura
atravesé asi todos los estados
de una progresiva solidificacién:
primero objeto de una miradaq,
luego de un hacer y finalmente
de una destruccidon, alcanza
hoy su Ultimo avatar, la
ausencia: en las escrituras
neutras” (Barthes: 2000, 14-15).
Quienes optan por la primer
via parecen someter la frase a un
desgarramiento, refiguran
palabras para construir  ofras,
rompen la sintaxis para poner en
desequilibrio la lengua, para
ensanchar limites, recordemos el
Canto VI y VIl de Altazor, donde
Huidobro busca poéticamente
nuevas palabras para expresar el
termino de lo visto en su viaje en
paracaidas, pero palabras que
finalmente son recreadas en el
mero balbuceo. Qué vengan a la
memoria aquellos alaridos que
Beckett pone en boca de Molloy.
Todos ellos recrean el senfimiento
de ausencia, de vaciedad que
fienen en su base las palabras
mismas, de ahi que opten por
poner en crisis la estructura misma
de la lengua, todo esto bajo un
bello frabajo de ftriturar,
desgarrar, y crear palabras;
acomodarlas dentro de la frase,
de tal manera que siempre dejen
ese olor a profundidad que nos
advierte de una especie de aire
frio que se origina en lo hondo del
abismo que recrean nombrando.
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La segunda forma que la
escrifura adopta para expresar lo
esencial de los abismos, es propia
de aquellos espiritus que no
enloquecen con lo visto en los
infiernos, es para aquellos que
regresan con el llanfo en los ojos y
permanecen cuerdos. Esta serd la
forma escogida por Cioran. Si

bien todo escritor conoce
siempre los resultados de la
pérdida que queda al
desfondarse, hay diversas
maneras de denunciar la
estulticia que se ejerce para
mantener el engano. El

pensamiento de Cioran es en si
mismo algo que tiende hacia lo
amorfo, pero en la cuestién del
estilo y la expresidon nos aguarda
una sorpresa.

Resulta fdcil cegarse por
completo al salir de las finieblas,
el regreso a la luz también es un
peligro. Y hay escritores que no
soportan el desengano, Cioran ve
en ellos, el peligro de perderse en
lo vago. Ellos terminan entonces,
aferrdndose a su Ultimo recuerdo.
Para ellos, no se trata ya de
“colocarse desde el primer
momento en el terreno de la
lengua y fomarla como norma de
todas las ofras manifestaciones
del lenguaje” (Saussure: 2005, 51).
Sino de sifuarse desde ese primer
momento en los limites de la
lengua para hacerla delirar. Tiene
que destrozar toda cadena,
purgar al lenguaje de las sombras
del engaio. El limite de la lengua
no es un afueraq, sino lo que limita
y enmarca. Si se toma a la lengua
como un sistema homogéneo en
equilibrio, o préxima al equilibrio,
definida por unos términos y unas
relaciones constantes (Saussure:
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2005, 49), resulta evidente que los
desequilibrios o las variaciones
solo afectardn a las palabras;
pero si el sistema se presenta en
desequilibrio perpetuo, por el
frabajo del escritor, ella misma
se pone a susurrar, a farfullar, a
balbucir, llega a tartamudear.
Esto es ese aullido al que Cioran
qgueria estar condenado
(Cioran: 2004, 73), pero que
paraddji-camente, nunca
alcanzo, o mejor dicho nunca
se entregd a éste.

Esta tensidn lingUistica que se
manifiesta mediante el balbuceo,
mediante |la fartamudez,
mediante la frase abierta, que
intenta recuperar el silencio que
reina en las profundidades, es un
empeno por nombrar lo visto en
los recovecos de la oscuridad,
pero recordemos que de lo visto y
oido el escritor regresa con los
ojos llenos de Idgrimas y los oidos
perforados por la carencia de
sonido de las profundidades. El
empeno por recurrir a la
evocacion de la palabra para

retforcerla, replegarla vy
desplegarla es un intenfo por
mostrar su decorado, por

evidenciar su vaciedad, pero es
al mismo tiempo un advenimiento
de la mistica misma de la
palabra, pues ésta se deja en lo
abierto, en donde es presa facil
de aquello que intenta destruir.
Huidobro pone las risotadas y los
tarareos en un terreno que se
pretende vacio de todo contenido,
sin embargo, ese lengudje libre que
cree haber enconfrado termina
siendo carcomido por su
fabricacion misma. Cioran se aleja
claramente de este fipo de
expresion.
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La frase abierta es penetrada
por el sentido, se despliega tanto
que termina no sélo por
ensanchar el limite de la lengua,
sino que incluso se difumina en el
limite mismo, por eso, este tipo de
escritor se pierde en su lenguaq,
hace que la ésta se enfile a un
andar mdgico, donde la minima
unidn de letras escritas designan

una combinacidén de
desequilibrios verbales que
tfransgreden las posibilidades

mismas del habla, es hasta este
punto donde el verdadero
escritor se desvanece en el
campo abierfo de su misma
escritura, es aqui donde se ha
conseguido crear una lengua
extranjera, es aqui que por fin se
ha escuchado un susurro, un leve
sonido que se arficula en la
palabra para desarticularse por
completo en la pronunciacién y
descomponerse en una mero
sonido de tarfamudos. Pero
Cioran jamds escribird sin un aire
de desconfianza sobre las
palabras, él nos advierte del
riesgo que existe al dar rienda
suelta a ésta: “Querer revigorizar
las palabras, infundirles una
nueva vida, supone un fanatismo,
una obnubilacién fuera de lugar:
inventar —poéticamente— es ser
un cémplice y un ferviente del
Verbo, un falso nihilista: toda
demiurgia verbal fiene lugar a
expensas de la lucidez” (Cioran:
2004, 170).

Sin embargo, lo extrano de
estas palabras es que parecen
decir algo aungue quizd no dice
nada en realidad, no obstante, es
en ellas donde habla lo inaudito y
lo profundo, este murmullo ligero
donde se hace escuchar lo que
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un momento de lucidez mostré.
“Aunqgue resulte
sorprendentemente fria, sin
infimidad y sin felicidad, esta
palabra, parece decir a cada
uno, si pudiera fijarla Unicamente
por un instante, lo que podria

serle mds cercano” (Blanchot:
2005, 257).

Es el escritor aquel que es
capaz de bajar a las

profundidades para expresarlas,
para chocar con las formas que
se componen y descomponen a
su tacto, es aquel del que
Nietzsche intuia era capaz de ser
alumbrado por las tinieblas
mismas para “plasmarlo
finalmente con su propia
sangre” (Cioran: 2004, 94). Es
aquel que, segun Hesiodo,
escuchaba el musitar en las
praderas de aletheia, del que
Pindaro decia era capaz de
descender al Hades para ver a
los inmortales.

Mediante la frase abierta se
busca poner en desequilibrio la
lengua misma, pero también se
busca cantar lo visto entre dos
accesos de fiebre, si muchos han
vinculado a la escritura con una
salud (Deleuze: 1996 y Barthes:
2000) es porque observan que el
proceso de escribir nunca se
hace con las neurosis propias, es
decir, el escritor es
completamente incapaz de decir
nada si se encuentra en el estado
de fiebre, es necesario que el
escritor sea llevado a un
momento de lucidez: “El escritor
como tal no estd enfermo, sino
gue mds bien es médico, médico
de si mismo y del mundo. El
mundo es el conjunto de sinfomas
con los que la enfermedad se
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confunde con el hombre. La
literatura se presenta entonces

como wuna iniciativa de
salud” (Deleuze: 1996, 14).
Cada escritor prepara  su

propia cura, pero he aqui una
clara diferencia con el lUcido que
lo es a base, o a fuerza de
desengano. Mienfras que a
ambos se les presenta aquello
que Savater ha dado en llamar
“la revelacion esencial” (Savater:
1980, 57) cada uno la vive
diferente y eligen caminos
diversos, pero siempre
manteniendo una semejanza.
Hay semejanza de tono entre
Artaud y Cioran, asi como la hay
entre Nietzsche y Holderlin, enfre
Heidegger y Rilke, o incluso entre
Spinoza y Goethe. Hay un
estrecho andar enfre la palabra y
el pensar, entre el escritor y el
filésofo, aungque ambos
solaomente se rozan por un
acontecimiento en comun, esa
revelacidon, ese pequeio
momento de lucidez. Y también
hay un inmenso espacio que los
separa, es aquel que emana de
quien se entrega por completo a
los caminos de la noche. Si
Cioran y Artaud se asemejan en
el tono, difieren mucho en el
fondo, el segundo nos habla
magistralmente de los abismos, el
primero también, solamente que
él se encuentra todavia en ellos.
Puesto que se ha
caracterizado a la lucidez como
un estado de plena revelacion en
el que el hombre es capaz de
escudrinar, “de librarse por un
momento del embrujo” (Savater:
1980), serd, pues, este corto
estado el que dé la oportunidad
de evidenciar el mundo sin los
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avatares de la fiebre, sin una
obnubilacién de los sentidos, por
eso es que el escritor regresa con
los ojos llorosos y los timpanos
destrozados, se entrega a la frase
abierta porque cree encontrar en
ella una forma de salud, una
manera de estar libre de la fiebre,
asi ensancha y destroza todo
limite. El verdadero escritor es ya
un Idcido, un desenganado, es
quien reconoce las
consecuencias de la pérdida, a
pesar de no estar preparado
para ella.

De lo visto y oido, de lo
escudrinado, de aquello
desenterrado, el escritor se vuelve
lUcido por un momento, es por un
instante desenganado de toda la
ficcion de lo real. Es en ese
pequeno tiempo donde sufre
aquella “revelacion esencial”, la
experiencia de inanidad que de
ello resulta, los dolores y espasmos
que le surgen de ver todo tan
nitido y claramente, y ya libre de
toda fiebre, no serdn mds que los
principios de comprensidon. Lo
que se le revela como esencial
serd el vacio, esto es aquello que
le permite darse cuenta de lo
absurdo e irrisorio de todo tipo de
fundamento, vy si esta revelacién
permite evidenciar la carencia
de todo suelo firme, es solamente
porque todo intento de fundar
una doctrina acerca del mundo
se encuenfra dentfro del delirio o
la fiebre de la que el lUcido ya
despertd.

Una vez revelado lo esencial,
el escritor termina por volver a un
estado de ensueno, pero si
regresa serd con aquella zozobra
que le hard consiente del estado
de fiebre en el que se encuentira,
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no volverd, por lo pronto a
enganarse con el simulacro de lo
real; por eso quiere poner A
delirar la lengua, por eso se
enfrega a la frase abierta: “El
malestar que suscita en nosotros
el lenguaje en nada difiere del
qgue nos inspira lo real; el vacio
que vislumbramos en el fondo de
las palabras evoca el que
captamos en el fondo de las
cosas: dos percepciones, dos
experiencias en las que se opera
la disyuncidon entre objetos vy
simbolos, entre la realidad vy los
signos” (Cioran: 2004, 169).

Tal vez por eso Cratilo
decidiera entregarse al silencio.
La lucidez evidencia asi la
vaciedad de las palabras de
fodo discurso que intenta
sistematizar y sustentar la
redlidad. La consecuencia de
esa inanidad, de ese vacio
evidenciado es, una vez mds,
caer en la zozobra. Es aqui donde
la escritura que intenta romper
fodo engano sucumbe ante su
propio entramado.

Si el escritor de estos tiempos
se enfrega a la frase abierta, a la
refiguracién esquizofrénica de la
gramdtica, lo es sdlo por esa
experiencia de inanidad que se
le revela en un estado de lucidez
feroz, y la cual se le hace
insoportable. El lUcido se percata
de la pérdida, de esa ausencia,
de la nada: "yo hablo de la
ausencia de agujero, de una
especie de sufrimiento frio y sin
imdgenes, sin sentimiento y que
es como un indescriptible choque
de abortos” (Blanchot: 2005, 58).
He aqui que el escritor
esquizofrénico de esta época se
enfrega al delirio porque no
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soporta  mds estar atrapado,
quiere salir corriendo por la
puerta inexistente de la Casa.

Hay quien observa el abismo y
no se atreve nunca mds a volver
a levantar los parpados, se
convence de la futiidad de todo
contenido, decide entonces
apegarse a su Ultima vision. Es por
un temor incontrolable que se
vuelca sobre la negacién, al
percatarse de esta ausencia, el
escrifor, quiere ensanchar el
mundo, difuminar, estallar, pues
esta realidad ya no le alcanza, es
muy peqguena para él, se adhiere
entonces a wuna ftfarea de
evidenciar esa carencia: “Pasado
el acceso agudo de lucidez, que
es negacién radical de toda
expresion constituida, el sujeto
infenta reconstruir y mantener la
memoria del silencio por medio
de la palabra. El lenguaje debe
entonces funcionar contra si
mismo, tenso hacia su limite
inalcanzable, denuncidndose a si
mismo, intentando, por sus
propios medios verbales sabotear
la trama misma que le constituye
y hacer estallar en ella el
clamoroso silencio que desgarra
todavia la memoria” (Savater:
1980, 131).

Este repliegue lingUistico por
recuperar el silencio reinante en
las profundidades hace que se
recurra a la contorcién, a los
pliegues vy despliegues del
lenguaje, caracteristicas ajenas a
la escritura de Cioran. Se
entiende asi que el escritor
busque ensanchar limites, poner
a delirar la lengua, intenta,
mediante el propio caos del
mundo, tferminar por difuminar
todo, por eso es que éste
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ejercicio de escritura deviene, por
esas palabras que el escritor se
encarga de volver, en el
momento exacto, un balbuceo,
tarareos. Se busca llegar a ese
estado mismo de
indeterminacién, queriendo
recuperar el increible silencio, el
cautivador frio y la nitidez
contemplada por un momento
dentro del abismo, volviendo asi,
a recuperar una creencia en el
caos, en su delirio verbal, por eso
se entregan a la vanguardia, a la
experimentacién y lo alternativo,
rompen todo vinculo con las
reglas para dejar la frase en lo
abierto, la amplian, la dejan
crecer por el cenfro, que fluya
lioremente. Si el escritor de estas
épocas se apoya en la base de
esa aparente neufralidad de la
palabra, es porque el fterror
producido por aquel momento
de lucidez permanece en el
recuerdo, por lo que
inmediatfamente ha decidido
volver a confiar en el orden del
mundo.

Parece que el intenfo por
rememorar aquel momento de
desengano hace creer al escritor
que el lenguaje mismo
recomienda, para escapar de la
tension lingUistica y como estilo

propio para el licido, los pliegues,
repliegues y despliegues de las
palabras, la contorcion y lo
excesivo, el delirio de las letfras.
Por eso el escritor que opta por la
primer via, se apegara a la
demiurgia verbal, al estilo
convulsivo vy esquizofrénico.
Queriendo destruir todo simulacro
de lo real mediante lo abierto,
con lo que cree poder hacer
mella en el lenguaje mismo, esta
frase abierta, este balbuceo, esta
tartamudez, este delirio, el
discurso turbado, terminard por
difuminarse en si mismo, por
perderse en unos timidos puntos
suspensivos, fermina por volver a
ser creencia, ofro engano,
producto de la misma fe que le
da el escritor. Cioran siempre se
negard a regresar a él, por eso su
escritura seguird el ofro camino,
por mds que la légica exija que
un pensamiento que se nutre de
lo profundo del cuerpo se
enfregue a la demiurgia del
verbo, de lo adjetivo; él no
cederd a tal beleno, pues él
mismo es la expresiéon del
desengano que se concentra en
las pildoras del aforismo bien
construido, de la frase clara vy
lapidaria que no es otra cosa mds
que la lucidez del desengano.
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