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MapkKo YpAQMMALETA MyHbLOC

MapKkcucTcKas AMTEPATYPHAS KPUTUKA
06 OTHOLUEHUU MEXAY CIOXKETHbIM
OTOOPOXEHUEM AUTEPATYPHOrO
TEKCTA U OOLLECTBEHHOU PEAABHOCTbIO

CT10Tb MOCBILLLEHA MAPKCUCTCKOM NEPCMNEKTUBE PACKPbITUS OTHOLLEHMS
B MEXAY 3E€PKAAbHBIM OTOOPAXKEHMEM MUPA U COLMOABHBIM KOHTEK-
CTOM, U3 KOTOPOTO BO3HMKAET AUTEPATYPHBIN TEKCT. Peyb MAET O PA3AMY-
HbIX BEPCUIX MAPKCUCTKMX TEOPUM, CBIA3AHHBIX CO CTAPOU NpobAemon
AUTEPATYPHOrO 06pa3a U ero OTHOLLEHMS K OBLLLECTBEHHOMY ObITUIO, B
YACTHOCTH, O AUTEPATYPHOM KPUTUKE, COCPEAOTOYEHHOM HA NpoBAeme
MHMECUCA, PACCMATPUBAEMOTO B TEPMMHAX APUCTOTEAS KOK MOITUYE-
CKOro BOCTPOM3BOACTBA AEMCTBUTEABHOCTU. B CBOKO O4epeAb 3TO Mpea-
NMOAQraeT AHAAM3 PEMPEIEHTATUBHOIO CTATYCA BOODPAXKEHUS U MPABAO-
noAoBUs, TO eCTb, MOSBAEHMS (MCTUHHOTO» MPEACTOBAEHMS, KOTOPOE Xy-
AOXECTBEHHbIN TBOPELL ULLIET N HOXOAMT B CBOEM AUTEPATYPHOM TEKCTE.
B cToTbe TaKXE 3ATPArMBAETCS MAPKCUCTCKAS TEOPUS MCKYCCTBA B Lie-
AOM U €ro MO3HABATEAbHBIM KOMMOHEHT B YOCTHOCTU, MOO C TOYKM 3PEHMS
MCKYCCTBA AMTEPATYPA HAMPABAEHA HA MOKA3 U HA dOUrypPATUBHOE OOb-
ACHeHMe OBLLLECTBEHHOM PEAABHOCTM UM TOKMM ODBPA3OM OHO COoAEM-
CTBYET €€ MOHMMAOHMIO YUTATEAEM YEPE3 DCTETUHECKOE OMOCPEAOBO-
Hue. AUTEePATYpPa UM UCKYCCTBA B LLEAOM OOPA3YIOT MPOCTPOHCTBO AAS
WIPbl B CUMBOAMYECKOM CDOPME KAOCCOBOM BOPBLOLI U YUTATEAD AOAXKEH
BOCMAPUMHUMATb KOK KOHLLEMTYOABHOE HAPO CBOEFO YTEHMS BTOT KOH-
PAUKT. OAHAKO, HEAb3S YIYCKATb M3 BMAY, YTO TAKOM MOCTYAQT BAEYET 30
COBOM BOXHBIM MOPOAbBHbBIM KOMMAOHEHT: MCKYCCTBO AOAXHO ObiTb MO-
PAABHO U MOAUTUHECKM KOPPEKTHBIM C TOYKM 3PEHUS LLEHHOCTEM, MPOBO3-
TAQLLOEMbBIX MAPKCUM3IMOM. Bce m3ydyaemble QBTOPbI MPUHACTHLI 3TOM
NepCNeKTMBE, HO MEXAY HUMU COXPAHAETCS 3HAYUTEAbHBIE OTAMYMS, KO-
TOPOE HALLIE UCCAEAOBAHME MbITAETCS MPUHSTb BO BHUMOHME.

KAlo4eBble CAOBA: MAPKCUCTCKAS SCTETUKA, MUMECUC, AUTEPATYPHbIM
PEAAMBM, XYAOXKECTBEHHOE OTPAXKEHME, KPUTHKA

Mapko Ypaanuabeta MyHbOC —
npodeccop-MCCAEAOBATEAD
[YMAHUTAPHOTO COAKYAbTETA AB-
TOHOMHOTO YHMBEPCUTETA LLTATA
Mexuko, ToAyka, Mekcumka
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Marco Urdapilleta Munoz

The proposals of the Marxist

literary critic about the relation between
the diegetic representation

of the literary text and the social reality

The article addresses the relationship between the world represented in
the diegesis and the social context from which the literary text emerges
from the Marxist perspective. The way in which the various theories of
Marxian aoffiliation wereraised was the age-old problem of literary repre-
sentation and its connection with social reality. It is a topic of literary criti-
cism approached from the idea of mimesis, seen in Aristotelian terms as
the poetic reproduction of reality. It implies the approach of the represen-
tational statute of the fiction and the verisimilitude, that is, the appear-
ance of "true" representation that the author pursues and obtains in his
literary text. It also addresses how the Marxist theory of art states that the
work of art in general and particularly literature have a component con-
sidered to be cognitive, since from its perspective art was aimed at show-
ing -and even explaining figuratively- the social reality and, in this way, to
help the reader understand it through aesthetic intermediation. However,
we must not lose sight of the fact that this postulation entails a decisive
moral component: art must be morally and politically correct according
to the values promoted by Marxism. All the authors studied participate in
this perspective, but with notable differences. Our study addresses these
great nuances.

Keywords: : diegesis, marxist aesthetics, mimesis, literary realism, artistic
reflection, critiques
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Marco Urdapilleta Munoz

Las propuestas de la critica literaria
marxista acerca de la relacién entre la
representacion diegética del relato
literario y la realidad social

En el articulo se estudia la relacién entre el mundo representado en la
diégesis y el contexto social del que emerge el texto literario desde la
perspectiva marxista. Se abordd particularmente la manera en que
plantearon las diversas teorias de filiacién marxista el afejo problema de
la representacion literaria y su vinculo con la realidad social. Se trata de
un tépico de critica literaria fijado a partir de la idea de mimesis, vista
en términos aristotélicos como la reproduccidn poética de la realidad.
Implica el abordaje del estatuto representacional de la ficcién y la
verosimilifud, esto es, la apariencia de representacién “verdadera” que
el autor persigue y obtiene en su texto literario. También toca cémo la
teoria marxista del arte senala que la obra de arte en generadl
y particularmente la literatura poseen un componente considerado
cognoscitivo, pues desde su perspectiva el arte estaba encaminado
a mostrar -y hasta explicar figurativamente- la realidad social y, de esta
forma, contribuir a que el lector la entienda mediante la intermediacion
estética. Pero, mds especificamente, la literatura y el arte en general
constituye un espacio para el juego, en forma simbdlica, de la lucha de
clases y el lector debia tener cémo nucleo de su lectura este conflicto.
Sin embargo, no hay que perder de vista que tal postulacién conlleva un
componente moral decisivo: el arte debia ser moral y politicamente
correcto de acuerdo con los valores que propugnados por el marxismo.
Todos los autores estudiados participan de esta perspectiva, pero con
notables diferencias. Nuestro estudio aborda estos grandes matices.

Palabras-clave: diégesis, estética marxista, mimesis, realismo literario,
reflejo artistico, critica

Marco Urdapilleta Munoz es
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El marxismo es una teoria que
pretende explicar los fendbmenos
sociales de manera cientifica,
guiado por el materialismo
histérico. Esta interpretacion vy
andlisis van acompanados ©
implicas, por lo menos en el plano
de los principios, de una praxis
revolucionaria, un deseo vy
esfuerzo orientado al cambio de
la readlidad social en la que
predominan las relaciones
sociales clasistas basadas en la
explotacion del hombre por el
hombre. Por supuesto,
hayvariadasmanifestaciones del
pensamiento marxista en diversas
geografias y tiempos, formas de
acercarse e interpretar y cambiar
la realidad desde estemodelo de
pensamiento y accién. Pero en
ocasioneslas divergencias llega-
ron a ser consideradas heréticas y
tuvieron consecuencias dramd-
ficas cuando el marxismo se
erigi6 como pensamiento
dogmadtico, unidireccional.

En lo que atane al arte, y en
parficular a la literatura, lo
novedoso de la perspectiva
marxista radicd en entender que
la generacién de las ideas,
representaciones y conciencia
estdn vinculadas estrechamente
con la produccién de la vida
material.De esta forma Ila
literatura aparece ante todo,
como un hecho social porquese
le consideraba una institucién
social que se maneja por una
serie de regulaciones estable-
cidas por la sociedad. Pero, mds
especificamente, la literatura y el
arte en general es un espacio
para el juego, en forma
simbdlica, de la lucha de clases.
Dicho con ofras palabras, se
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sustenta que le literatura estd
profundamente condicionada
por las fuerzas econdmicas,
politicas y sociales; esto es, el
contenido de los textos y la vision
del mundo del escritor estdn
ensamblados intrinsecamente en
el criterio literario.

SintéticamenteSdnchez
Vdsquez explica la importancia
de Marx en el dmbito estético:
“La gran aportacion de Marx a la
Estética consiste en haber puesto
de relieve que lo estético, con
relacién peculiar entre el hombre
y la realidad, se ha ido forjando
histérica y sociaimente en el
proceso de transformacion de la
naturaleza y de creacion de un
mundo de objetos huma-
nos” (1972: 50). ElI marxismo
responderd nitidamente a esta
inquietud proponiendo el estudio
del hecho artistico a través de un
conjunto de categorias andaliticas,
tedricas y evaluativas.

En nuestro texto perseguimos
observarde manera particular

cémo plantearon las diversas
teorias de filiacién  marxistael
anejo problema de la repre-

sentacion literariay su vinculo con
la realidad social. Dicho con
otras palabras, cédmo se
establece la relacién entre el
mundo representado en la
diégesis y el contexto social del
que emerge el texto literario. Es
un problema de critica literaria
que toca, por un lado, la cuestién
de la mimesis, vista en términos
aristotélicos como la imitacién de
la realidad vy, por el ofro, la del
estatuto representacional de la
ficcién y la verosimilitud, esto es la
apariencia de representacion
verdadera que el autor persigue y
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obtiene en su texto literario.Por
supuesto estas comprensiones
remiten a la nocién de mundo
posible: la construcciéon semidtica
ficticia mds o menos proxima al
mundo de la readlidad fisica,
aungue ontolégicamente distinto
pues es producido textualmente.

También la teoria marxista del
arte senala quela obra de arte en
general y particularmente  la
literatura poseen un componente
considerado cognoscitivo, pues
desde su perspectiva el arte
debia mostrar y hasta explicar
figurativamente la realidad social
y asi conftribuir a que el lector la
entienda.Sin embargo esta postu-
laciéon conlleva un componente
moral decisivo: el arte debia ser
moral y politicamente correcto
de acuerdo con los valores que
propugnados por el marxismo.
Esa es la verdad de la teoria
marxista ortodoxa por mds que
se le hubiera recubierto de un
afdn cognoscitivo. Otras propues-
tas fueron mds cautelosas y se
concentraron mds en el andlisis
social y politico del texto literario.

El tépico de la representacién
ficcional es un problema muy
explorado por la teoria literaria
que ha admitido multiples
respuestas que dejamos
practicamente de lado para
tocar la perspectiva marxista y sus
matices a veces muy diferentes
entre si. Podemos decir en
principio que los tedricos
marxistas abordaron estas teorias
a través del concepto de reflejo,
mediacion 'y homologia. Pero
antes de entrar al estudio
concreto considero oportuno
hacer un ftrazado preliminar
acerca de las diversas posiciones
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tedricas del marxismo en torno a
la literatura.

Las diversidades teéricas

Es muy ambicioso trazar un
camino que va desde fines del
siglo XIX hasta fines de los anos

ochenta o principios de los
noventa del siglo pasado en
torno al problema de la

representaciéon literaria, cuando
podemos decir que cesaron las
aportaciones y reinterpretaciones
novedosas de la perspectiva
marxista, aungue todavia se sigue
evaluando y reconsiderando sus

aportes al estudio del hecho
literariopor lo Qque concen-
tfraremos la atencién en las

determinaciones tedricas que nos
parecen mds importantes para
delinear el fendmeno literario y
con consecuencias aun en el
presente.

Cuando hablamos de la
perspectiva marxista de la
literaturaen realidad nos
enconframos en este mismo

marco conmaneras de compren-
der la relacién entre el pensa-
miento marxista y el fendmeno
literario. Son casi 150 anos anos
de trayecto tedrico en los cuales
la manera de interpretar la
relacion y forma de acercarse al
hecho literario fue bastante
diversa.Arranca con los seminales
comentarios de Karl Marx vy
Frederick Engelsquienes no
dejaron obra algunasobre arte o
literatura, aunque el primero
anhelara escribir una obra sobre
la Comedia Humana de
Balzacpues consideraba que
habia aprendidola historia  de
Francia mejor con la ficcion
realista que con los historiadores
profesionales romdnticos
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(Macherey, 1974:37). Pero esto
no significa que haya una toma
de partido explicita en la
narracién como manifiesta Engels
a Margaret en carta a Margaret
Harkness (1888): “Estoy muy lejos
de ver un error en el hecho de
que usted no haya escrito una
novela claramente socialista, una
Tendezroman, que decimos los
alemanes, para gloriar los puntos
de vista politicos y sociales del
autor. Mi parecer no es ese en
absoluto. Cuanto mds opiniones
del autor permanezcan ocultas
tanto mejor para la obra de arte”

Luego vinieron Georgy
Plejanov (El arte y la vida social,
1912), Anafoli Lunacharski(Sobre
cultura, arte vy literatura, 1927)y
reflexiones como las de Lenin
(Escritos sobre literatura y arte,
edicién de articulos compilados
en 1932) y Trotski (Literatura y
revolucién, 1923) que consideran
a la literatura un arma politica.
Particularmente piensan que
puede ayudar al proletariado a
tomar conciencia de su verdo-
dera situacién porque contribuye
al conocimiento de lo real, y al
mismo tiempo también puede
permitir elevar la conciencia de
la necesidad de modificar la
realidad. Asi, dice Lenin, "“la
literatura tiene que convertirse en
literatura de partido”.

De estas ideas derivd en gran
parte la doctrina del realismo
socialista concebida como
“método artistico”. Esta estética
senalan Selden y Widdowson
(2004:116-117) tiene como
principios el “compromiso con la
causa obrera del parti-
do” (partinost)y la “populari-
dad” (narodnost), categoria que
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destaca que una obra de arte de
cualquier periodo histdrico es tal
en la medida en que expresa “un
alto nivel de conciencia social”,

“revela un sentido de las
condiciones y sentimientos
sociales verdaderos de una

época concreta” y mantiene una
perspectiva “progresista” que se
expresa cuando “se vislumbra el
desarrollo futuro a partir de las
peculiaridades del presente y
muestra las posibilidades ideales
de desarrollo social desde el
punto de vista de las masas
trabajadoras.” Podria incluirse en
este grupo a Georg Lukdcs es el
primero de los grandes criticos de
filiacion marxista como lo dejan
ver sus grandes obras:Historia
evolutiva del drama moderno,
1912; Teoria de la novela,1920;

Goethe y su época, 1947; El
realismo ruso en la literatura
universal, 1949; Thomas Mann,

1949; Realistas alemanes del siglo
XIX, 1951; La novela histdrica,
1955pues su critica estd unida, en
un principio, a la ortodoxia del
realismo socialista, pero es mucho
menos burdo.

Este conjunto de autores
tenianen comun, que llevaban a
los extremos las formulaciones
iniciales de Marx y Engels que
enfatizan la capacidad de la
literatura de representar la
realidad social y asi  generar
cognicion anadiendo a esta idea
la nocidon de compromiso politico.
En consonancia con esta idea se
formuld la tesis de que la estética
realista es la Unica férmula
literaria  vdlida para asir la
realidad objetivamente mds alld
de la ideologia del autor. Otros
planteamientos estéticos simple-
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mente distorsionaban la repre-
sentacion literaria de la realidad.
Esta tesis fue adaptada luego
para el realismo socidlista que
hablaba ya de las masas
proletarias y del nuevo futuro del
ser humano.

De manera diferente Gramsci
observa el papel de la literatura.
En diversos ensayos deliteratura
y vida nacional le parece que el
esfuerzo al esfuerzo por alcanzar
una nueva cultura confribuye
también la literatura; piensa que
en este desarrollo es esencial la
cultura popular. De ahi que sea
enfdtico al concederle un papel
preponderantea la literatura que
mana del venero popular.

A esta formulacién sigue la
propuesta por Escuela de
Frankfurt -infegrada por Max
Horkheimer, Leo Lowenthal,
Theodor Adorno, Herbert
Marcuse, Ernst Bloch y Walter
Benjamin- que rechaza
tajantemente el modelo estético
del realismo establecido por la
teoria marxista dominantey cuya
autoridad mdxima es Lukdcs. Esta
escuela elaborauna teoria critica
desde la tradicion filoséfica
racionalista, el psicoandlisis vy
marxista a la teoria del realismo.
Frente a la tesis del realismo,
Adorno, por ejemplo, defiende las
vanguardias y ofras formas de
literatura critica senalando que
son portadoras de laeferves-
cencia revolucionaria, pero por
via “negativa”.El mayor aporte
de este acercamiento es el
concepto de “mediacion” pues
para Adorno la obra de arte no
es un reflejo directo de la
realidad social, sino una imagen
de estd en gran parte’
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deformada’ por su autor. Ado-
rno, efecto sostiene que las van-
guardiasesquivan a la realidad
social y su hermetismo no es mds
qgue una forma mds efectiva de
protesta (Adorno, 1981:153).Pero
Benjamin no cree que necesa-
riamente suceda asi, no hay
garantia que valga (2003: 97-99).

Es posible delimitar luego un

tercer bloque de critica de
filiaciébn marxista integrado
fundamentalmente por dos
autores Louis Althuser vy

particularmentelLucienGoldmann
(El dios oculto, 1955; Para una
sociologia de la novela, 1964),
quiense acerca al pensamiento
de Lukdcs, alretomar la
categoria de totalidad vy la
concierta con la de estructuray
propone una teoria que llamod
estructuralismo genético. En
sintesis, Goldmanseiala que hay
existen estructuras significativas
propias de las clases sociales
privilegiadas que constituyen en
conjunto una vision del mundo
mds objetiva que las percep-
ciones de ofros grupos a las que
se les puede considerar
como‘ideolégicas”, deformadas.
Las razones Ultimas de esta
objetividad o subjefividad se
encuentran en la economia.De
esta forma, las obras literarias no
resulfan meras creaciones de
genios individuales sino de
estructuras mentales correspon-
dientes a grupos o clases sociales
particulares(Goldman, 1986: 33).

Otfra direccion de cuno
marxista es la que vertebran
Raymond Williams (Marxismo y
literatura, 1977 y Terry Eagelton
(Literatura y critica marxista, 1976;
Critica e ideologia, 1976) en
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Inglaterra,
(Marxismo 'y forma,
Estados Unidos. El  primero
propone el fratamiento
macroestructural de lo artistico.
Esto es, es ante fodoconsidera al
fendmeno literario como una
manifestacion de la cultura,
como una parte de la sociedad
que solo puede comprendérsele
adecuadamente si se la percibe
en un dinamismo que la relaciona
con la cultura de un pais. Williams
arguyé que la literatura forma
parte de la cultura que atraviesa
toda clase de fendmenos -cine,
televisién, cultura popular- y que
solo se la puede entender
adecuadamente si se inscribe en
esa dindmica de interrelaciones
multifacéticas. En este sentido
también consideraba que la
literatura modelaba a la
sociedad vy los individuos,
matizando asi el economicismo/
materialismo. Es asi que le parece
que la literatura puede ser un
instrumento liberador y cohesivo,
y que participa de la idea de la
revolucion permanente de la
sociedad.A Eagelton no le
parecid fundada la propuesta de

yFredricJameson
1971)  en

su maestro y opta por la
necesidad de poner en la
palestra tedrica categorias
marxistas mds puntuales vy

adaptadas a la comprensiéon del
hecho literario.

FredricJameson en Marxismo y
forma inicia su bUsqueda marxis-
tacomo una forma de abordar
tanto el arte como los textos,
desde una posicidbn cercana a
Althuser aunque después serd su
critico certero.EnMarxismo tardio.
Adorno y la persistencia de la
dialéctica (1990) persigue un
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marxismo viable para la etapa
del llamado capitalismo tardio.
Eltexto que continba con las
reflexiones del autor sobre la
cultura postmoderna global a la
que considera como la
expresion superestructural de un
nuevo periodo de dominacion
militar 'y econdmica de los
Estados Unidos en el mundo.

Por Ultimo, es pertinente situar
a MijailBajtin cuya influyente obra
cobré una inusitada importancia
hacia fines de los anos cuando
fue dado a conocer en Europa
por Julia Kristeva, luego de haber
padecido una especie de exilio al
interior de la Unidn Soviética de
1930 a 1960. No es un autor que
fenga una perspectiva neto-
mentemarxista pues se observa
que salta sobre las limitaciones de
este enfoque tedrico, aunque
estd profundamente interesado
en el lenguaje la literatura y la
ideologia como productos y
recursos de interaccién social vy
considera a la literatura como un
lugar en el que se escenifican los
antagonismos socioculturales.
Entre sus obras destaca
Problemas de la poética de
Dostoievki(1929), Marxismo vy
filosofia del lenguaje (1929), que
aparecidé con el nombre de su
discipulo Valentin Voloshinov, La
cultura popular en la Edad Media
y el Renacimiento, tesis de docto-
rado que finalmente pudo sustentar
en 1946, El problema de los géneros
discursivos(1949) y el conjunto de
ensayos reunidos en el volumen
Teoria y estética de la novela.

2. La literatura producto
eminentemente social

La teoria  marxista influyé
decisivamente en la confor-
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macién de las teorias y estudios
literarios que fienen como objeto
sustentar la relaciéon entre la
literatura y la sociedad, esto es el
medio que la produce, entre el
producto artistico vy las
coordenadas socio histéricas en
que transcurre la vida del autor.
La literatura es, pues un espacio
privilegiado en el cual el contexto
social seria proyectado, sin que
se entienda que la literatura tiene
una funcién documental. Hay
una serie de cobdigos que
permiten hablar de una manera
oblicua de esteproceso. Pero
también hay que tener presente
que muestra intereses de clase
por lo tanto puede estar
vinculada a la ideologia. La
ideologia es uno de los aspectos
mds importantes de la dimension
social de la creacién literaria,
pero también mds problemdticos
para ciertos fipos de reflexiones
marxistas pues se observd que las
relaciones entre la literatura y sus

contextos socio-cultural no son
mecdnicas ni exfrinsecas sino
orgdnicas. Esto significa

fundamentalmente hay para un
andlisis plausicle de un texto
literario Oque tener presente que
la expresion estética de esta
articulacién no puede dejar a un
lado ni la cuestién delos géneros
literarios, los constructos
estructurales y los signos estéticos,
etc. Pero por supuesto también se
debe tener en cuenta un
postulado bdsico: la  autonomia
de la esfera de la literatura. Este
estatuto es relativo pues la
literatura  es una construccién
social y un producto histérico
caracterizado por estructuras
objetivas: posiciones de los
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variados agentes que intervienen
en la produccién literaria, en los
érganos institucionales y  sus
normas. Estas son las razones de
la problemdtica relacion entre la
literatura y su contexto y el de la
representacién ficcional al que
tratarédn de dar respuesta los
tedricos afiliados con el marxismo.

2.1. Base y superestructura

La teoria marxista propone
una distincién crucial enfrebase y
superestructura. La primera, es el
conjunto de relaciones de
producciéon que conforma la
organizacién econdémica de la
sociedad en un momento
histérico dado, pues cada
formacién econdmico-so+cial
tiene una base especifica, a la
cual corresponde una estructura.
La superestructura consiste en el
conjunto de ideas e instituciones
particulares de un momento
histérico, conjunto ocasionado
por las relaciones de produccidn
o0 base correspondientes. Figuran
en ese conjunto las concep-
ciones politicas, juridicas, morales,
religiosas, filosdficas y estéticas.
Esos elementos, son formas de
conciencia social y son el reflejo
de las distintas relaciones
econdémicas, la  base de la
sociedad. Unas lo hacen de
manera directa o como las leyes
y la organizacion politica, y otras
de manera diferida como el arte
y la filosofia. Pero para evitar el
mecanicismo o determinismo el
marxismo menos ortodoxo
propone que la superestructura
tiene cierta independencia en su
desarrollo; no es un mero reflejo
de esa base. Incluso hay que
senalar que puede influir sobre
ella. Hay, en sintesis, una
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relacién no unilateral sino
dialéctica entre la base y la
superestructura. Dicho con oftras
palabras, cada esfera de la
superestructura posee su propia
autonomia. Hay una serie de
relaciones que se entablan entre
el proceso histérico de la
produccién de la vida y de la
ideologia: las relaciones de la
literatura o la filosofia con la base
social, repito, no son unilineales ni
automdticas.

2.2. Ideologia

Este concepto muy elaborado
y polémico incluso en el dmbito
de lo estudios literarios y hay
muchos tratados que han dado
cuenta de su evolucion. Ante
todo en el dmbito marxista indica
una comprension deformada de
la readlidad que se legitima
gracias a distintas formas que
cristalizan en la superestructura
de una sociedad y que fienen

como base las condiciones
materiales que son las que
determinan las relaciones

sociales. Especialmente apunta
haciala idea de que constituye
una forma de legitimar el
predominio de la clase
dominante en una sociedad. En
la Ideologia alemana  Marx y
Engels plantean que la ideologia
funciona como una estructura
qgue deforma la realidad y que
invierte lo real en pos de algo que
oculta o difiere esa realidad:
“Hasta ahora, los hombres se han
formado siempre ideas falsas
acerca de si mismo, acerca de lo
qgue son o debieran ser. Han
gjustado  sus relaciones a sus
ideas acerca de Dios, del hombre
normal, efc. Los frutos de su
cabeza han acabado por
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imponerse a su cabeza”(1974:12).

Para comprender el fend-
meno artistico dentro de la
superestructura social —institucio-
nes, valores, ideas—, determinada

“en Ultima instancia” por las
condiciones materiales de
dominacién, estd, pues, el
concepto de ideologia, esa
complicada esfructura de
percepciones sociales que

asegura que la situacién por la
cual una clase tiene el poder
sobre otras sea considerada
como “natural”. Es la tarea del
estudioso de la literatura develar
ese conjunto de ideas, valores y
sensaciones presentes en la obra
de arte, tanto su forma como en
su contenido.

Dentfro del marxismo destaca
la propuesta novedosa de
Althuser para quien la ideologia
funciona en la realidad préctica
y que es ella misma la propia
realidad, es el “cemento social”.
Asi afirma que no se trata de
saber si la ideologia es una ilusion
o no, si es verdad su propio
enunciado o errbneo, pues como
lo afirma Zizek(1994:13) para el
filosofo francés “el concepto de
ideologia debe ser desvinculado
de la problemdtica representa-
ciondlista: la ideologia no tiene
nada que ver con la ilusién, con
una representaciéon erréneaq,
distorsionada de su contenido
social”. Althusser, senfnala
tambiénZizek, cuestiona la
economia como factor clave
para entender la ideologia. Para
aquélla ideologia no forma parte
de la estructura de la realidad
sino del sujeto; es parte de la
subjetividad y del inconsciente de
éste, esparciéndose en distintos
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dmbitos de la vida cotidiana vy
dmbitos sociales.

Reflejo artistico, mediacion,
correspondencia y homologia

Sin duda enfre la realidad
social y el mundo representado
en el texto existe una conexién,
un puente y muchas veces este
sortea un abismo. Se ha tratado
de zanjar esta cuestion de
multiples formas la que nos
detendremos en al propuestas
generales de la corrienfe
marxista. Se plantea como una
relacién entre el materialismo y la
representacion literaria.

La reflexion inicial del marxis-
mo en torno a la comprensién del
fendbmeno literario radica en la
propuesta denominada teoria del
reflejo  artistico.Segun esto el
desarrollo de la sociedad
estadirigido por la forma en que
estdn articulados los medios de
produccién. Cuando estos
medios se modifican, cambian
también las formas de la
produccion artistica. En este
sentido se puede afirmar que la
literatura es un reflejo de los
conflictos sociales, o mejor dicho
de los procesos histéricos vy
socialesesto es, de la base
econdmica de cardcter determi-
nante y de la superestructura
ideoldgica. Puede afirmarse
entonces que la obra literaria a
través de los personagjes y sus
relaciones entre ellos revelan los
conflictos de clase, junto con el
sistema  socioecondémico vy la
politica del momento pues se
supone que los escritores crean
una imagen objetiva y compleja
de la sociedad.

Lukdcs supone que si la
literatura proporciona la verdad
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objetiva expresa en el plano
social, el escritor efectta un
proceso de reflexion, puesto que
mediante el lenguaje poético el
autor propaga una tendencia e
ideologia correctas, de no ser asi
Unicamente el escritor difundiria
meras acciones, hechos
arbitrarios o ideas subjetivas de la
realidad; el arte seria un reflejo
“falso”, “distorsionado”, que evita
el verdadero ‘reflejo”.Como
complemento indispensable de
su tesis Lukdcs sostiene que las
formas poéticas estdn
determinadas por los contenidos
de la vision del mundo, pero no
habrd una forma para cada
periodo histérico. Aunque si
habrd autores que por su forma
tengan una estética incorrecta y
no capten la vida social como es.

Pero hay que tener presente
que ‘“el espejo no refleja las
cosas, en cuyo caso la relacién
enfre el reflejo y su objeto se
elaboraria término por término,
mecdnicamente. La imagen del
espejo nos hace captar
Unicamente las relaciones de
contradiccién. Mediante imdge-
nes confradictorias el espejo
representa, evoca las contra-
dicciones histéricas del
periodo” (Machery, 1974: 70). Son
confradicciones ideoldgicas que
expresan oblicuamente contra-
dicciones sociales. En efecto,
existen varias objeciones a la
interpretacién simplista de teoria
del reflejo estético pues no alude
exactamente ala imagen del
espejo que reproduce
cabalmente, fotogrdficamente lo
que se coloca frente a él, sin
queentre este espejo y la realidad
referida medie la visidn subjetiva
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de quien elabora la transforma
estéticamente. Pero hay que
fener siempre presente que este
reflejo no es estrictamente
diegético sino que para el
hungaro, finalmente los verda-
deros conductores de la
ideologia en el arte sonlas formas
de la propia obra, no el
contenido(1984: 123), aungque no
descarta sino que le da un
importante realce a la repre-
sentacion readlista.En efecto, en lo
que corresponde a nuestra
pregunta acerca del mundo
diegéticoGoldmann senala que
la relacion entre el mundo
digético y las estructuras sociales
no sucede en el plano de los
contfenidos reflejados sino en el
plano formal; esto es, hay un
paralelismo entre la forma y el
mundo social. Althuser influyd en
los estudios literarios a partir de un
grupo de seguidores cuyos
miembros mds destacados son
EtienneBalibar, RenéeBalibar,
Pierre Machery vy Jacques
Ranciére.

El realismo fundamentalmente
es un efecto de redlidad vy
pretende dar una especie de
relacion de impresiéon de
realidad. No se frata, pues, de un
periodo de la literatura propia del
siglo XIX sino de una categoria
que pretende fijarse mds alld de
un espacio tempo- espacial. En
primer lugar existe el
reconocimiento de que el relato y
el realismo en un importante
aspecto: en la tendencia
cognitiva que hacer de Ia
literatura un instrumento de
andlisis social. Todo esto sucede
porque Ia novela es capaz de
concentrar un gran numero de
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elementos de la vida y porque su
principal tarea es buscar las
conexiones, los aspectos mds
confradictorios de la realidad.
De esta forma para Lukdcs el
gran realismo representa al ser
humano vy la sociedad movién-
dose como una totalidad
objetiva (1966:231-35). Las
categorias de la narrativa como
un instrumento bdsico de andlisis
y representaciéon. Asi se observa
el privilegio por las acciones que
implican un cambio social, los
personajes semejantes a
personajes tipo o a caracteres
colectivos no reducidos a meros
individuos. Pero también se trata
de la prosa. Aqui la repre-
sentacién realista es un
instrumento modulador el cual ha
adquirido una reserva de
referencias historicas y sociales
inmediatamente sugeridas por el
lenguaje pluridiscursivo  y la
dindmica dialdgica, dicho en
términos de Bajtin. Estamos aqui
ante el caso de la objetividad y el
conocimiento de la readlidad que
puede proveer la literatura. En un
principio Lukdcs que se trataba
de reflejar la readlidad misma
exactamente y objetivamente.
Pero scémo es posible lograrlo?
Pretende captar la esencia en el
fendmeno mismo, de la realidad,
adentrdndose en una relacién
dialéctica entre lo singular y lo
universal que alcanzan a ser
superados en la propuesta de lo
fipico concreto. La nocién de
tipificacién concreta es una
nocién de las que mds con-
tribuyd a darle a Lukdcs su fama
como promotor del realismo
socialista.
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Ella no hace sino destacar con
precision la especialidad, la
peculiaridad del reflejo en el arte.
La aparente unidad de la obra
de arte, su aparente imposi-
bilidad de comparacién con la
realidad, descansa precisamente
en el hecho del reflejo de la
realidad en el arte. Pues esta
imposibilidad es apenas una
apariencia, si bien necesaria vy
propia de la esencia del arte
(1966: 80):

El efecto del arte, la absorcién
completa del receptivo en el
efecto de la obra de arte, su total
aceptacion del “mundo propio”
de la obra de arte tiene como
fundamento, precisamente, que
ésta ofrece un reflejo de la
realidad que es, conforme a su
esencia, mads fiel, mds completo,
mds animado y vivaz que el que
posee de ordinario el receptivo,
de tal modo, pues, que él es
fransportado por dicha obra en
razédn de sus propidas experiencias,
del acopio y abstraccién de su
reflejo procedente de la realidad,
mds alld de los limites de estas
experiencias para lograr una
intuicion concreta de la realidad.

Selden y Widdowsonexplican
de manera bastante acertada la
esencia del planteamiento
lucdksiano:

La realidad no es sélo un flujo
o un chogue mecdnico de
fragmentos; también tiene un
“orden” que el novelista expresa
en una forma ‘“intensiva”. El
escritor no impone un orden
abstracto al mundo, o que hace
es presentar la lector una imagen
de la riqueza y la complejidad de
la vida, de donde emerge la
sensacién de un orden en el
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interior de la complejidad vy la
sutileza de la experiencia vivida. Y
ello se consigue si fodas las
contradicciones y tensiones de la
existencia social se realizan en un
fodo formal (2004: 120).

El arte “moderno” o
“vanguardista” lo que hace al
atender preponderantemente a
los recursos formales a expresar la
subjetividad del artista, que
reproduce la alienacion propia
del capitalismo. El artista sélo
capta instantdneas subjetivas sin
acceder al “orden” y asi es
reproductor de la ideologia
dominante.Y para ahondar en la
esencia de la redlidad social,
Lukdcs cree que la clave estd en
el recurso a tipos sociales, que
indican diversas fendencias
sociales(cf. Fokkema: 1994:147).

Reiteradamente  se sostuvo
que la auténtica teoria marxista
del reflejo artistico rechaza
directamente toda connotacién
mecanicista, peligro en el que
han caido no pocos, y que
propicid, ademds, lanegacion de
dichas fteorias por criticos
marxistas, que ven en ellas mdssus
posibles peligros que ofra cosa.
No es de exiranar, por lo tanto,
que abundenlos textos en que se
pone de manifiesto ese
antimecanicismo. El punto de
partida de esta critica puede
situarse en la Escuela de Frankfurt.

La mayor contribucién de la
escuela de Frankfurt sobre el
tépico de la relacién literatura (o
arte) y sociedad estriba en el
desarrollo peculiar del concepto
de mediacién, segun el cual la
obra no es un reflejo directo de la
realidad social, sino una imagen
en gran medida transformada
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por su autor que permite un
“"conocimienfo negafivo de la
realidad” (Adorno, 1982: 56).El
arte, pues, estd distanciado del
enforno social, no fiene un
contacto directo con la realidad.
Adorno muestra cémo el arte de
vanguardia elude la realidad
social mediante técnicas de
distanciamiento y contraste, vy
que el hermetismo de Ila
vanguardia es una forma mds
efectiva de protesta pues le
permite evadir las formas de la
praxis dominantes (Adorno
1981:153). De esta forma si el uso
del monologo interior es para la
Escuela de Frankfurt una clara
senal del individualismo alienado
tipico de la sociedad capitalista,
como lo destaca también Lukdcs,
pero a diferencia del hungaro, los
alemanes creen que esta
técnica narrativa permitird  al
individuo expresar su critica al
modelo social dominante.Asi,la
mediacién no debe ser
comprendida necesariamente
como distorsién o disfraz de algo.
Williams, citando a Adorno senala
que “La mediacion se halla en el
propio objeto, no es algo que se
halle entfre el objeto y lo que este
da.” Por lo tanto la mediacién es
un proceso positivo dentro de la
realidad social antes que un
proceso agregado a ella por
medio de la proyeccién, el
encubrimiento o la interpretacion
(Williams, 119).

En consecuencia, piensa,
Adorno
El arte sélo puede ser

conocimiento [...] fransformando
la realidad exterior, partiendo de
ella, para hacer surgir una nueva
realidad, u obra de arte. El

160

conocer artistico es fruto de
unhacer; el arfista convierte el
arte en medio de conocimiento
no copiando una realidad,
sinocreando ofra nueva (1981: 35).

Con respecto al concepto de
homologia propuesto por el
estructuralismo genético de
filiaciébn marxista, queda claro
que es un concepto desarrollado
por el estructuralismo genético de
Goldmannretomado por Williams
es ofro avance importante La
idea de correspondencia o
reflejo le parece demasiado
simple a Williams. El propone una
relacién mds compleja a partir
del concepto de hegemonia. Asi
cuando Goldman establece
relaciones directas entre el texto
literario y la realidad econémico-
social hace algo que habia sido
propuesto por muchoscriticos de
filiacion marxista; mds lo que él
propone es que hay una relacion
directa entre los fendmenos
literarios y las estructuras sin que
los escritores se propongan
conscientemente reflejar la
realidad social de su época. Asi
Goldman se plantea la pregunta
acerca de cémo el desarrollo de
una estructura econdmica
concreta puede engendrar
estructuras comparables,
andlogas en la literatura.

Ofra respuesta es la que
plantea Jamesonacerca de la
necesidad de complejizar adn
mds la mediacidn, esta vez en la
conciencia del critico que
necesita tener la capacidad
para asir todos los elementos
culturales que emergen del texto
y ésta tarea es ya una propuesta
politica pues ante la especia-
lizacién y enajenacion que deriva
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del sistema capitalista surge la can be used fo analyze two dif-
propuesta de un método que no ferent kind of objects or “fexts,” or
aisla o abstrae el fendmeno two very different structural levels
literario de su complejo entorno of reality. Mediations are thus a
social: If a more modern charac- device of the analyst, whereby
terization of mediation is wanted, the fragmentation and automati-
we willsaid that this operation is zation, the compartmentalization
understood as a process of frans- and the specialization of the vari-
coding: as the invention of a sef ous regions of social life [...] is at
of terms, the strategic choice of a least locally overcome, on the
particular code of language, occasion of a particular analysis

such that the same terminology (2007:25).
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